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ȀεφȐȜαȚȠ 3: 
 
 
«ȅ δȡȩȝȠȢ εȓȤε τȘ δȚțȒ τȠȣ ȚστȠȡȓα. ȀȐʌȠȚȠȢ τȘȞ ȑȖȡαȥε στȠȞ τȠȓȤȠ 
ȝε ȝʌȠȖȚȐ» : ǻȘȝȩσȚȠȢ ȤȫȡȠȢ, țαȚ ʌȠȜȚτȚστȚțȑȢ εʌȚȡȡȠȑȢ στȘȞ τȑȤȞȘ 
τȠȣ δȡȩȝȠȣ. ȆαȡαδεȓȖȝατα αʌȩ τȘȞ ǹșȒȞα, τȠ ȇȓȠ Ȟτε ȉȗαȞȑȚȡȠ țαȚ 

τȘ ȃȑα ȊȩȡțȘ. 
ȆεȡȓȜȘȥȘ: 
ȊʌȠșȑτȠȞταȢ ȩτȚ Ș αστȚțȒ ʌȠȚȘτȚțȒ, țαȚ Ș τȠʌȚțȠ-ʌαȖțȩσȝȚα ȚστȠȡȓα τȠȣ țȐșε τȩʌȠȣ 
εȝʌȞȑεȚ τȚȢ ʌȡαțτȚțȑȢ ʌȠȣ ȑȤȠȣȞ ȠȚ σȣȜȜȠȖȚțȩτȘτεȢ τȑȤȞȘȢ τȠȣ δȡȩȝȠȣ (street art), Ș 
εȡȖασȓα αȣτȒ αȡȤȚțȐ εʌȚȤεȚȡεȓ  ȝȚα σȣȖțȡȚτȚțȒ ʌαȡȠȣσȓασȘ τȘȢ ʌȠȜȚτȚțȠʌȠȚȘȝȑȞȘȢ 
street art σε  ȝȘτȡȠʌȩȜεȚȢ ȝε δȚαĳȠȡετȚțȑȢ ʌȠȜȚτȚστȚțȑȢ δȚαδȡȠȝȑȢ ȩʌȦȢ:  ȃȑα 
ȊȩȡțȘ, ȇȓȠ ȃτε ȉȗαȞȑȚȡȠ țαȚ ǹșȒȞα. ȉȡεȓȢ εȞτεȜȫȢ δȚαĳȠȡετȚțȑȢ ʌȩȜεȚȢ στȚȢ ȠʌȠȓεȢ 
Ș street art ȑȤεȚ αȞαʌτȪȟεȚ τȠ δȚțȩ τȘȢ ȪĳȠȢ țαȚ τȚȢ δȚțȑȢ τȘȢ τεȤȞȚțȑȢ εʌȘȡεασȝȑȞεȢ 
αʌȩ τȘȞ țȠȣȜτȠȪȡα, τȚȢ σȣȞșȒțεȢ țαȚ τȘȞ țȠȚȞȦȞȚțȒ țαȚ ʌȠȜȚτȚțȒ ȚστȠȡȓα τȘȢ țȐșε 
ʌȩȜȘȢ. ȈτȘ σȣȞȑȤεȚα, εστȚȐȗεȚ στȘȞ ǹșȒȞα țαȚ τȠ ȇȓȠ δȚεȡεȣȞȫȞταȢ ȝȑσȦ 
σȣȞεȞτεȪȟεȦȞ ȝε δȘȝȚȠȣȡȖȠȪȢ graffiti, stencil, τȠȚȤȠȖȡαĳȓαȢ țαȚ ȐȜȜȦȞ εȚδȫȞ street 
art, τȚȢ τȠʌȚțȠ-ʌαȖțȩσȝȚεȢ ʌȠȜȚτȚστȚțȑȢ εʌȚȡȡȠȑȢ ʌȠȣ δȚαțȡȓȞȠȞταȚ στα ȑȡȖα τȘȢ 
street art țαȚ τȘȞ ʌȚșαȞȒ ȞȠȘȝατȠδȩτȘσȘ  ʌȠȣ εʌȚĳȑȡȠȣȞ στȠ δȘȝȩσȚȠ ȤȫȡȠ 
αȜȜȐȗȠȞταȢ τȠȣȢ țȫδȚțεȢ τȘȢ țαșȘȝεȡȚȞȒȢ ȗȦȒȢ σε ʌεȡȓȠδȠ țȡȓσȘȢ. ȉεȜȚțȐ Ș 
ʌȠȜȚτȚțȠʌȠȚȘȝȑȞȘ τȑȤȞȘ τȠȣ δȡȩȝȠȣ ʌαȡεȝȕαȓȞεȚ στȘȞ αȞτȓȜȘȥȘ ʌȠȣ ȑȤȠȣȝε ȖȚα τȠȞ 
αστȚțȩ ȤȫȡȠ εστȚȐȗȠȞταȢ ȚδȚαȓτεȡα στȠ ĳαȞτασȚαțȩ.  
 
ȁȑȟεȚȢ ȀȜεȚδȚȐ: αστȚțȒ ȖεȦȖȡαĳȓα, τȑȤȞȘ τȠȣ δȡȩȝȠȣ, δȘȝȩσȚȠȢ ȤȫȡȠȢ, țαșȘȝεȡȚȞȒ 
ȗȦȒ 
 
Abstract:  
Assuming that urban poetry, and the local-world history of each place, inspires the 
practices of street art collectives, this work initially attempts a comparative 
presentation of political street art in metropolis with different cultural paths such as: 
New York, Rio de Janeiro and Athens. Three completely different cities in which 
street art has developed its own style and its own techniques influenced by the 
culture, conditions and social and political history of each city. Then, it focus on 
Athens and Rio, exploring - through interviews with graffiti creators, stencil, mural 
and other types of street art - the glocal cultural influences that characterise the 
various pieces of street art creation and the possible significations that bring to the 
public space by changing codes of daily life during times of crisis. Finally, the 
political street art interferes with our perception of the urban space, focusing 
particularly on the imaginary.  
 
Keywords:  Urban geography, street art, public space, quotidian life.  
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1. ǼȚσαȖȦȖȒ: MʌȠȡȠȪȞ ȠȚ țαταʌȚεσȝȑȞȠȚ Ȟα ȝȚȜȒσȠȣȞ; 
ȈτȠ τεȜεȣταȓȠ τȠȣ țεȓȝεȞȠ ʌȡȚȞ ȝαȢ ȤαȚȡετȒσεȚ Ƞ ǺαȖȖȑȜȘȢ ȆαȞταȗȒȢ ȣʌȠστȘȡȓȗεȚ 
ȩτȚ «ȠȚ ǺȠȡεȚȠεȣȡȦʌαȓȠȚ εȟεȡεȣȞȘτȑȢ țαȚ ȞȑȠȚ ʌȠȜȚτȚțȠȓ țαȚ ʌȞεȣȝατȚțȠȓ țȣȡȓαȡȤȠȚ 
τȘȢ ȠȚțȠȣȝȑȞȘȢ δεȞ εȓȤαȞ țαȞȑȞα ȜȩȖȠ Ȟα αʌȠʌȠȚȘșȠȪȞ τȘȞ αȞȫτεȡȘ șȑσȘ ʌȠȣ τȠȣȢ 
εʌȚĳȪȜασσαȞ Ș țȠσȝȠȜȠȖȓα, Ș ȖεȦȖȡαĳȓα, Ș ȤαȡτȠȖȡαĳȓα τȘȢ ȚστȠȡȚțȒȢ 
αȡȤαȚȩτȘταȢ» ʌȠȣ εʌȚțȡȐτȘσε ȝετȐ τȠȞ ȆτȠȜεȝαȓȠ (98-168 ȝ.ȋ.), σε αȞτȓșεσȘ ȝε τȚȢ 
αȡȤȚțȑȢ ȅȝȘȡȚțȑȢ αȞαĳȠȡȑȢ ʌȠȣ ταȪτȚȗαȞ τȠȞ ǺȠȡȡȐ ȝε τȠ țȐτȦ țαȚ τȘȞ ʌȚșαȞȒ 
țατȠȚțȓα τȦȞ ȐȝȠȚȡȦȞ ȀȚȝȝȑȡȚȦȞ (ȆαȞταȗȒȢ, 2019: 461). ȅȚ ȚδȑεȢ τȘȢ ȣʌεȡȠȤȒȢ τȠȣ 
ǺȠȡȐ εȞȚσȤȪșȘțαȞ στȘȞ ʌεȡȓȠδȠ τȘȢ αʌȠȚțȚȠțȡατȓαȢ țαȚ țατȑȜȘȟαȞ στȘ ȤȐȡαȟȘ τȠȣ 
1Ƞȣ ȝεσȘȝȕȡȚȞȠȪ țαȚ στȚȢ ʌȡȠȕȠȜȑȢ ȝε țȑȞτȡȠ τȘȞ ǼȣȡȫʌȘ ʌȠȣ ȣʌȐțȠȣαȞ στȚȢ 
αȞȐȖțεȢ τȠȣ șαȜȐσσȚȠȣ εȝʌȠȡȓȠȣ țαȚ στȚȢ ǹțαδȘȝȓεȢ εʌȚστȘȝȫȞ τȘȢ ΓαȜȜȓαȢ țαȚ τȘȢ 
ǺȡεταȞȓαȢ țαȚ τȘȢ ȅȜȜαȞδȓαȢ ʌȠȣ ȝε τȘ σȪȝĳȦȞȘ ȖȞȫȝȘ τȦȞ τȩτε șȡȘσțεȣτȚțȫȞ 
ʌεʌȠȚșȒσεȦȞ δȚțαȚȠȜȠȖȠȪσαȞ ʌȜȑȠȞ τȠ ȃȩτȠ ȦȢ ȣʌȠδεȑστεȡȠ. ȅȚ ȚδȑεȢ αȣτȑȢ ʌȠȣ 
εțτȩȢ τȠȣ ȩτȚ ȑȕȜεʌαȞ τȠȣȢ ȃȩτȚȠȣȢ ȦȢ ȣʌȠδεȑστεȡȠȣȢ, ȑȕȜεʌαȞ τȠȣȢ ȚșαȖεȞεȓȢ τȘȢ 
ǹȝεȡȚțȒȢ, τȘȢ ȝαȪȡȘȢ ǹĳȡȚțȒȢ, τȘȢ ǹȣστȡαȜȓαȢ țαȚ ȐȜȜȦȞ ʌεȡȚȠȤȫȞ τȠȣ ʌȜαȞȒτȘ, 
ȦȢ țατȫτεȡα ȩȞτα, ȑȤȠȣȞ αȡȤȚțȐ τȚȢ ȡȓȗεȢ τȠȣȢ στȠ ȡȦȝαȧțȩ δȓțαȚȠ ȩʌȠȣ Ș ȖȣȞαȓțα 
țαȚ τȠ ʌαȚδȓ εȓȤαȞ τȘȞ șȑσȘ τȠȣ ʌȡȐȖȝατȠȢ (res) εʌȠȝȑȞȦȢ δεȞ εȓȤαȞ δȚțαȚȫȝατα țαȚ 
εʌεțτεȓȞȠȞταȚ στȠȣȢ ʌεȡȚσσȩτεȡȠȣȢ αʌȩ τȠȣȢ ȜαȠȪȢ ʌȠȣ ȠȚ ǼȣȡȦʌαȓȠȚ ȣʌȠδȠȪȜȦσαȞ. 
ǹȡȤȚțȐ δεȞ ȝʌȠȡȠȪσαȞ Ȟα țαταȞȠȒσȠȣȞ țαȚ στȘ σȣȞȑȤεȚα ȒȡșαȞ σε αȞτȓșεσȘ ȝε 
ʌȠȜȜȑȢ δȚαĳȠȡετȚțȑȢ ȝȘ ȤȡȘȝατȚțȑȢ αȣτȠ-ȠȡȖαȞȦȝȑȞεȢ țȠȚȞȠτȚțȑȢ țȠȚȞȦȞȓεȢ ʌȠȣ 
εȓȤαȞ ȖȚα țȑȞτȡȠ τȠȣȢ τȠȞ σεȕασȝȩ στȘ ȖȘ țαȚ ȩȤȚ στȚȢ ȚδȑεȢ τȘȢ δȚαȡțȠȪȢ 
ȠȚțȠȞȠȝȚțȒȢ αȞȐʌτȣȟȘȢ. ȈȤετȓȗȠȞταȚ εʌȓσȘȢ ȝε τȘȞ δȚαȝȩȡĳȦσȘ τȦȞ ǼȣȡȦʌαȧțȫȞ 
ȝεσαȚȦȞȚțȫȞ țαȚ ȕȚȠȝȘȤαȞȚțȫȞ ʌȩȜεȦȞ (ȁεȠȞτȓδȠȣ, 2005 țαȚ ȆετȡȠʌȠȪȜȠȣ, 2007) 
ȩʌȠȣ ȖȡȒȖȠȡα στȚȖȝατȓστȘțε Ș δȚαĳȠȡετȚțȩτȘτα ȦȢ εʌȚțȓȞδȣȞȘ στα țȑȞτȡα τȦȞ 
ʌȩȜεȦȞ, αĳȒȞȠȞταȢ τȘȢ șȑσȘ ȝȩȞȠ στȠ țαȡȞαȕȐȜȚ (ȂʌαȤτȓȞ, 2017, Tischler, 2011). 
ǼʌȚțȡȐτȘσαȞ ȩȝȦȢ ȖȚα ȝεȖȐȜȠ ȤȡȠȞȚțȩ δȚȐστȘȝα στȠ ĳαȞτασȚαțȩ τȦȞ ǼȣȡȦʌαȓȦȞ 
țαȚ ȐĳȘσαȞ τȠȞ αʌȩȘȤȠ τȠȣȢ στȘȞ σȪȖȤȡȠȞȘ țȣȡȓαȡȤȘ αȞτȚȝετȫʌȚσȘ τȦȞ αȞșȡȫʌȦȞ 
ʌȠȣ țατȠȚțȠȪȞ στȚȢ ʌεȡȚĳȑȡεȚεȢ τȦȞ ʌȩȜεȦȞ țαȚ στȚȢ αʌȠȝαțȡȣσȝȑȞεȢ αʌȩ τȘȞ 
τεȤȞȠȜȠȖȚțȒ αȞȐʌτȣȟȘ αȖȡȠτȚțȑȢ țȠȚȞȩτȘτεȢ țαȚ ȝαȗȓ ȝε αȣτȠȪȢ, σε ȩȜȠȣȢ τȠȣȢ 
δȚαĳȠȡετȚțȠȪȢ αʌȩ τȘȞ țατȐ țαȚȡȠȪȢ εʌȚțȡατȠȪσα țȣȡȓαȡȤȘ αστȚțȒ αȚσșȘτȚțȒ. Ǿ 
αȚσșȘτȚțȒ αȣτȒ εțĳȡȐστȘțε αȡȖȩτεȡα ȝȑσα αʌȩ τȚȢ ȣȖȚεȚȞȚστȚțȑȢ ʌȡȠσεȖȖȓσεȚȢ τȘȢ 
țαșαȡȩτȘταȢ τȠȣ αστȚțȠȪ ȤȫȡȠȣ ʌȠȣ ʌȡȠσʌȐșȘσαȞ Ȟα δȚțαȚȠȜȠȖȒσȠȣȞ 
εʌȚστȘȝȠȞȚțȐ τȠȞ αʌȠțȜεȚσȝȩ τȦȞ ĳτȦȤȩτεȡȦȞ țαȚ δȚαĳȠȡετȚțȫȞ țατȠȓțȦȞ αʌȩ τȠ 
δȚțαȓȦȝα τȠȣȢ στȘȞ ʌȩȜȘ (Lefebvre, 1968, De Sousa Santos, 2018). 
 ȂʌȠȡȠȪȞ ȠȚ țαταʌȚεσȝȑȞȠȚ Ȟα ȝȚȜȒσȠȣȞ (Spivak, 1988) ; Ǿ τȑȤȞȘ τȠȣ δȡȩȝȠȣ 
ȓσȦȢ εȓȞαȚ Ƞ ȝȩȞȠȢ ȤȫȡȠȢ ȩʌȠȣ țατȐĳεȡαȞ Ȟα ȝȚȜȒσȠȣȞ ȝε ȝȓα ȐȜȜȘ ȖȜȫσσα ʌȠȣ 
ȤȦȡȐ ʌȠȜȜȠȪȢ țαȚ δȚαĳȠȡετȚțȠȪȢ ʌȠȜȚτȚσȝȠȪȢ. ǹȞαȗȘτȫȞταȢ αȣτȒȞ τȘ Ȟȑα ȖȜȫσσα 
εʌȚțȠȚȞȦȞȓαȢ ȝȑσȦ τȘȢ ʌȠȜȚτȚțȠʌȠȚȘȝȑȞȘȢ τȑȤȞȘȢ, Ș σȣȖțεțȡȚȝȑȞȘ εȡȖασȓα αȞαȜȪεȚ 
τȚȢ δȚαĳȠȡετȚțȑȢ ʌȠȜȚτȚστȚțȑȢ εʌȚȡȡȠȑȢ ʌȠȣ δȚαțȡȓȞȠȞταȚ σε ʌȠȜȚτȚțȑȢ ʌαȡεȝȕȐσεȚȢ 
σȣȜȜȠȖȚțȠτȒτȦȞ στȠȞ δȘȝȩσȚȠ ȤȫȡȠ ȝȑσȦ εȞȩȢ țαȜȜȚτεȤȞȚțȠȪ εȓδȠȣȢ: τȘȢ τȑȤȞȘȢ τȠȣ 
δȡȩȝȠȣ (street art) εστȚȐȗȠȞταȢ ȚδȚαȓτεȡα σε εȚțαστȚțȑȢ ʌαȡεȝȕȐσεȚȢ ʌȠȣ ȖȓȞȠȞταȚ 
ȑτσȚ ȫστε Ȟα εȓȞαȚ εȝĳαȞεȓȢ στȠ δȘȝȩσȚȠ ȤȫȡȠ (graffiti, stencil, τȠȚȤȠȖȡαĳȓα, 
ʌȠȚȘτȚțȒ ȖȡαĳȒ, εȖțατȐστασȘ țȜʌ) ȝȑσα αʌȩ ȝȚα țȡȚτȚțȒ ȖεȦȖȡαĳȚțȒ ȝατȚȐ ʌȠȣ șα 
ȝʌȠȡȠȪσε Ȟα ȠȡȚστεȓ ȦȢ σȣȞαȚσșȘȝατȠσțȑȥȘ (sentipensar) ȝȑσα αʌȩ ȝȚα Ȟȑα 
ȖεȦȖȡαĳȚțȒ αĳȒȖȘσȘ ʌȠȣ σȑȕεταȚ τȘ ȝȐȞα ȖȘ țαȚ δεȞ αĳȠȡȓȗεȚ τα σȣȞαȚσșȒȝατα 
(Escobar, 2018).  
 ȉȩσȠ σε ȝȚțȡȐ Ȓ σε ȝεȖȐȜα αστȚțȐ țȑȞτȡα, Ș street art (τȑȤȞȘ τȠȣ δȡȩȝȠȣ) 
δεȞ αʌȠτεȜεȓ αʌȜȐ ȑȞα εȓδȠȢ τȑȤȞȘȢ αȜȜȐ αʌȠτεȜεȓ țαȚ ȑȞα εȓδȠȢ αȞτȓδȡασȘȢ ʌȠȣ 
ȝεταδȓδεταȚ ȝε ȡȚȗȦȝατȚțȠȪȢ τȡȩʌȠȣȢ țαȚ ȠδȘȖεȓ ʌȑȡα (beyond) αʌȩ τȘȞ 
«αȞτȚțȠȣȜτȠȪȡα» (Daskalaki & Mould, 2012). ǼȚσȐȖεȚ στȠȞ ʌȡαȖȝατȚțȩ αστȚțȩ Țστȩ 
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τȠȞ țȩσȝȠ τȠȣ ĳαȞταστȚțȠȪ, σατȚȡȓȗεȚ, αʌαȟȚȫȞεȚ țαȚ τεȜȚțȐ țαταȕαȡαșȡȫȞεȚ τα 
σȪȝȕȠȜα τȘȢ εȟȠȣσȓαȢ țαȚ τȘȢ țαταʌȓεσȘȢ țαȚ αȞȐȖεȚ τȠȞ țαșȘȝεȡȚȞȩ țȐτȠȚțȠ țαȚ 
τȘȞ ȓδȚα τȘȞ țȠȚȞȦȞȓα σε ȝȚα ȘȡȦȚțȒ ȝȠȡĳȒ ȕȖαȜȝȑȞȘ αʌȩ ȑȞαȞ țȩσȝȠ εȚțαστȚțȩ. Ǿ 
τȑȤȞȘ τȠȣ δȡȩȝȠȣ αȞαțαταȜαȝȕȐȞεȚ τȘȞ ʌȩȜȘ ȝε τȠ δȚțȩ τȘȢ ĳαȞτασȚαțȩ τȡȩʌȠ, τȘ 
ȝεταȝȠȡĳȫȞεȚ στȠȞ țȩσȝȠ τȦȞ ȠȞεȓȡȦȞ țαȚ δȓȞεȚ τȘȞ δȣȞατȩτȘτα δȚεțδȓțȘσȘȢ τȠȣ 
δȚțαȚȫȝατȠȢ στȘȞ ʌȩȜȘ. ǻȘȝȚȠȣȡȖεȓ ȤȫȡȠȣȢ αȜȜȚȫτȚțȠȣȢ, ʌȠȣ εțτεȓȞȠȞταȚ ʌȑȡα αʌȩ 
τȘȞ αʌȜȒ δȚȐστασȘ τȦȞ țτȚȡȓȦȞ țαȚ τȦȞ δȡȩȝȦȞ țαȚ ȞȠȘȝατȠδȠτȠȪȞ τȠȞ αστȚțȩ 
țȜȠȚȩ τȘȢ ĳαȞτασȓαȢ τȘȢ țαșȘȝεȡȚȞȩτȘταȢ τȦȞ țατȠȓțȦȞ (Austin, 2001, Shove & 
Potter, 2012, Hundertmark, 2005, Young, 2013, Abaza, 2012, Thome, 2012). 
 ȊʌȠșȑτȠȞταȢ ȩτȚ Ș αστȚțȒ ʌȠȚȘτȚțȒ (Chaudoir, 2000) țαȚ Ș τȠʌȚțȠ-ʌαȖțȩσȝȚα 
ȚστȠȡȓα τȠȣ țȐșε τȩʌȠȣ (Massey, 2008) εȝʌȞȑεȚ τȚȢ ʌȡαțτȚțȑȢ ʌȠȣ ȑȤȠȣȞ ȠȚ 
σȣȜȜȠȖȚțȩτȘτεȢ street art, Ș εȡȖασȓα αȣτȒ αȡȤȚțȐ εʌȚȤεȚȡεȓ  ȝȚα σȣȖțȡȚτȚțȒ 
ʌαȡȠȣσȓασȘ τȘȢ ʌȠȜȚτȚțȠʌȠȚȘȝȑȞȘȢ street art σε  ȝȘτȡȠʌȩȜεȚȢ ȝε δȚαĳȠȡετȚțȑȢ 
ʌȠȜȚτȚστȚțȑȢ δȚαδȡȠȝȑȢ ȩʌȦȢ : ǹșȒȞα, ȃȑα ȊȩȡțȘ, ȇȓȠ ȃτε ȉȗαȞȑȚȡȠ, τȡεȓȢ εȞτεȜȫȢ 
δȚαĳȠȡετȚțȑȢ ʌȩȜεȚȢ στȚȢ ȠʌȠȓεȢ Ș street art ȑȤεȚ αȞαʌτȪȟεȚ τȠ δȚțȩ τȘȢ ȪĳȠȢ țαȚ τȚȢ 
δȚțȑȢ τȘȢ τεȤȞȚțȑȢ εʌȘȡεασȝȑȞεȢ αʌȩ τȘȞ țȠȣȜτȠȪȡα, τȚȢ σȣȞșȒțεȢ țαȚ τȘȞ ȚστȠȡȓα 
τȘȢ țȐșε ʌȩȜȘȢ. ȈτȘ σȣȞȑȤεȚα, εστȚȐȗεȚ στȘȞ ǹșȒȞα δȚεȡεȣȞȫȞταȢ ȝȑσȦ 
σȣȞεȞτεȪȟεȦȞ ȝε δȘȝȚȠȣȡȖȠȪȢ graffiti, stencil, τȠȚȤȠȖȡαĳȓαȢ țαȚ ȐȜȜȦȞ εȚδȫȞ 
εȚțαστȚțȫȞ ʌαȡεȝȕȐσεȦȞ  τȚȢ τȠʌȚțȠ-ʌαȖțȩσȝȚεȢ ʌȠȜȚτȚστȚțȑȢ εʌȚȡȡȠȑȢ ʌȠȣ 
δȚαțȡȓȞȠȞταȚ στα ȑȡȖα τȘȢ street art țαȚ τȘȞ ʌȚșαȞȒ ȞȠȘȝατȠδȩτȘσȘ ʌȠȣ εʌȚĳȑȡȠȣȞ 
στȠ δȘȝȩσȚȠ ȤȫȡȠ αȜȜȐȗȠȞταȢ τȠȣȢ țȫδȚțεȢ τȘȢ țαșȘȝεȡȚȞȒȢ ȗȦȒȢ σε ʌεȡȓȠδȠ 
țȡȓσȘȢ. ǼȚδȚțȩτεȡα σε αȣτȒ τȘȞ ȑȡεȣȞα ασȤȠȜȠȪȝαστε ȝε ȠȝȐδεȢ, ȞȑȠȣȢ Ȓ ȞȑεȢ 18-22 
ȤȡȠȞȫȞ ʌȠȣ ȤȡȘσȚȝȠʌȠȚȠȪȞ ȝεȡȚțȑȢ αʌȩ αȣτȑȢ τȚȢ εȚțαστȚțȑȢ ʌαȡεȝȕȐσεȚȢ (graffiti 
bombing, charachter, tagging, țαȚ typoetry, stencil, paste up) țαȚ δȡαστȘȡȚȠʌȠȚȠȪȞταȚ 
țȣȡȓȦȢ στȘȞ ǹșȒȞα țαȚ στȠ ȇȓȠ Ȟτε ȉȗαȞȑȚȡȠ δȓȞȠȞταȢ ȑȞαȞ ʌȠȜȚτȚțȠʌȠȚȘȝȑȞȠ, 
αȞτȚĳασȚστȚțȩ ȤαȡαțτȒȡα στȚȢ ʌαȡεȝȕȐσεȚȢ τȠȣȢ. Ǿ ȑȡεȣȞα ȑȖȚȞε ȝε ȕȚȕȜȚȠȖȡαĳȚțȒ 
țαȚ δȚαδȚțτȣαțȒ ȑȡεȣȞα țαșȫȢ țαȚ σȣȝȝετȠȤȚțȒ ʌαȡατȒȡȘσȘ țαȚ στȚȢ τȡεȓȢ ʌȩȜεȚȢ 
ʌȠȣ ȣʌȠστȘȡȓȤșȘțε αʌȩ ȘȝȚ-δȠȝȘȝȑȞεȢ σȣȞεȞτεȪȟεȚȢ ȚδȚαȓτεȡα στȘȞ ǹșȒȞα țαȚ τȠ 
ȇȓȠ Ȟτε ȉȗαȞȑȚȡȠ ȝεταȟȪ 2016-2019. ȅȚ σȣȞεȞτεȣȟȚαȗȩȝεȞȠȚ αȞαĳȑȡȠȞταȚ ȝε τα 
αȡȤȚțȐ ǹ, Ǻ, Γ, ǻ, Ǽ, … ȖȚα τȘȞ ǹșȒȞα țαȚ  ȝε ȇ, Ȉ, ȉ, ... Ȓ ȝε τα ȥεȣδȫȞȣȝα τȠȣȢ 
ȖȚα τȠ ȇȓȠ Ȟτε ȉȗαȞȑȚȡȠ. 

 
2. H τȑȤȞȘ τȠȣ δȡȩȝȠȣ ȦȢ αστȚțȒ ʌȠȚȘτȚțȒ țαȚ ȠȚ τȠʌȚțȠ-ʌαȖțȩσȝȚεȢ 

ʌȠȜȚτȚστȚțȑȢ εʌȚȡȡȠȑȢ τȘȢ 
Ǿ τȑȤȞȘ τȠȣ δȡȩȝȠȣ δεȞ εȓȞαȚ τȑȤȞȘ στȠ δȡȩȝȠ αȜȜȐ τȑȤȞȘ ʌȠȣ εȝʌȞȑεταȚ αʌȩ τȠȞ 
δȡȩȝȠ Ȓ ȖεȞȚțȩτεȡα αʌȩ τȠȞ τȩʌȠ ȩʌȠȣ ȖȓȞεταȚ țαȚ ʌεȡȚȜαȝȕȐȞεȚ ȩȜα τα εȓδȘ τȑȤȞȘȢ 
(Chaudoir, 2000) ʌαȡȐ τȠ ȩτȚ σȣȞȘșȓȗεταȚ τεȜεȣταȓα ȠȚ ʌεȡȚσσȩτεȡȠȚ σȣȖȖȡαĳεȓȢ Ȟα 
εστȚȐȗȠȣȞ ȝȩȞȠ στȘȞ εȚțαστȚțȒ τȘȢ ʌȜεȣȡȐ. ǼȚδȚțȩτεȡα Ș ȗȦȖȡαĳȚțȒ ȦȢ τȑȤȞȘ τȠȣ 
δȡȩȝȠȣ ȑȤεȚ τȚȢ ȡȓȗεȢ τȘȢ στȘȞ ʌȡȠȧστȠȡȚțȒ εʌȠȤȒ ȝε τȚȢ ʌȡȫτεȢ ȗȦȖȡαĳȚȑȢ στȚȢ 
σʌȘȜȚȑȢ țαșȫȢ țαȚ στȚȢ ȣʌαȓșȡȚεȢ τȠȚȤȠȖȡαĳȓεȢ σε ȚεȡȠȪȢ τȩʌȠȣȢ (ȖȚα ʌαȡȐδεȚȖȝα 
στȠȞ ʌȠȜȚτȚσȝȩ τȦȞ ȈȠȣȝȑȡȚȦȞ, τȠȞ ȂȚȞȦȚțȩ ʌȠȜȚτȚσȝȩ, τȠȞ ʌȠȜȚτȚσȝȩ τȦȞ ȂȐȖȚαȢ 
ț.α.). ȅȚ σȪȖȤȡȠȞεȢ ȡȓȗεȢ τȘȢ τȑȤȞȘȢ τȠȣ δȡȩȝȠȣ στȘȞ ǼȣȡȫʌȘ ĳαȓȞεταȚ Ȟα 
εȝĳαȞȓȗȠȞταȚ ȝε τȠȣȢ τȡȠȕαδȠȪȡȠȣȢ στα τȑȜȘ τȠȣ ȝεσαȓȦȞα, τȘȞ comedia del arte 
țαȚ ȝε τȘȞ ȗȦȖȡαĳȚțȒ σε δȘȝȩσȚȠȣȢ ȤȫȡȠȣȢ στȘ ΦȜȦȡεȞτȓα țαȚ τȘ ȇȫȝȘ  τȠȣ 15Ƞȣ 
αȚȫȞα.   
 Ǿ τȑȤȞȘ τȠȣ δȡȩȝȠȣ ȖȓȞεταȚ δȚαțȡȚτȒ ȝε αȣτȒȞ τȘȞ ȠȞȠȝασȓα στα τȑȜȘ τȠȣ 
ȋǿȋ αȚȫȞα αʌȩ τȘ στȚȖȝȒ ʌȠȣ șȑȜȘσε Ȟα δȚαȤȦȡȚστεȓ αʌȩ τȘȞ τȑȤȞȘ ʌȠȣ αʌεȣșȪȞεταȚ 
σε ȝȚα εȜȓτ (ʌȠȣ ȑȤεȚ αʌȠțȜεȚστȚțȒ ʌȡȩσȕασȘ σε ȤȫȡȠȣȢ ȩʌȠȣ εțτȓșεȞταȚ Ȓ 
ʌαȡȠȣσȚȐȗȠȞταȚ țαȜȜȚτεȤȞȚțȐ ȑȡȖα). ȉȘȞ ʌεȡȓȠδȠ τȘȢ ȆαȡȚσȚȞȒȢ ȀȠȝȝȠȪȞαȢ, ȝε τȘȞ 
ȓδȡȣσȘ τȠȣ ΘεȐτȡȠȣ τȠȣ ȁαȠȪ (Mauriche Pottecher) Ș τȑȤȞȘ τȠȣ δȡȩȝȠȣ 
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αȞαʌȡȠσδȚȠȡȓȗεταȚ țαȚ șȑτεȚ ȦȢ στȩȤȠ τȘȞ ȝετατȡȠʌȒ τȦȞ ȜαȫȞ σε țȠȚȞȦȞȚțȠȪȢ 
δȡȫȞτεȢ ȝȑσȦ τȘȢ σȣȝȝετȠȤȒȢ στȘ δȡȐσȘ Ȓ τȠ ȑȡȖȠ (șȑατȡȠ, ȤȠȡȩȢ, ʌȠȓȘσȘ, 
ȗȦȖȡαĳȚțȒ, ȖȜȣʌτȚțȒ, ȐȜȜεȢ țαȜȜȚτεȤȞȚțȑȢ δȡȐσεȚȢ ȖȓȞȠȞταȚ αʌȩ țαȚ ʌȡȠȢ τȠȞ Ȝαȩ). 
Ǿ Țδȑα αȣτȒ αȞαʌτȪσσεταȚ  ʌεȡȚσσȩτεȡȠ țατȐ τȘȞ ʌεȡȓȠδȠ ʌȡȚȞ țαȚ ȝετȐ τȘȞ 
ȂʌȠȜσεȕȓțȚțȘ ǼʌαȞȐστασȘ τȠȣ 1917 (Vladimir Mayakovski  στȘ ȇȦσȓα țαȚ  Erwin 
Piscator 1922 στȘ ΓεȡȝαȞȓα) țατȐ τȘȞ δȚȐȡțεȚα τȘȢ ȂεȟȚțαȞȚțȒȢ ǼʌαȞȐστασȘȢ 
(1910-1920) țαȚ τȘȢ  ǿσʌαȞȚțȒȢ ǼʌαȞȐστασȘȢ (1936-1939) αȜȜȐ țαȚ στȘȞ ǼȜεȪșεȡȘ 
ǼȜȜȐδα (1942-1944) ȩταȞ τȠ șȑατȡȠ țαȚ Ș ʌȠȓȘσȘ ȖȓȞȠȞταȚ ȝȑσα ȖȚα τȘȞ αȜȜαȖȒ τȘȢ 
țȠȚȞȦȞȚțȒȢ țατȐστασȘȢ. ȈτȘ ȗȦȖȡαĳȚțȒ ȟεȤȦȡȓȗεȚ (1921-1960) Ș ȝεȟȚțαȞȚțȒ 
τȠȚȤȠȖȡαĳȓα (Mexican Muralism) ȝε ȤαȡαțτȘȡȚστȚțȠȪȢ ȗȦȖȡȐĳȠȣȢ τȠȣȢ Orozco, 
Rivera, Siqueiros țαȚ ȐȜȜȠȣȢ ʌȠȣ αʌȠτȪʌȦȞαȞ στȚȢ τȠȚȤȠȖȡαĳȓεȢ τȠȣȢ, τȠȣȢ αȖȫȞεȢ 
țαȚ τα ȠȡȐȝατα τȘȢ ȝεȟȚțȐȞȚțȒȢ εʌαȞȐστασȘȢ țαșȫȢ țαȚ τα țȚȞȒȝατα τȦȞ ȚȞδȚȐȞȦȞ 
(ȚșαȖεȞȫȞ ȜαȫȞ τȘȢ ǹȝεȡȚțȒȢ). ȉȠ ȡεȪȝα αȣτȩ εʌȘȡȑασε ȠȡȚσȝȑȞȠȣȢ țαȜȜȚτȑȤȞεȢ 
τȦȞ ǾȆǹ ȩʌȦȢ Ƞ Thomas Benson, Ƞ ȠʌȠȓȠȢ δȘȝȚȠȪȡȖȘσε τȘȞ αȝεȡȚțȐȞȚțȘ σȤȠȜȒ 
τȠȚȤȠȖȡαĳȓαȢ țαșȫȢ țαȚ τȘȞ εȣȡȦʌαȧțȒ țαȜȜȚτεȤȞȚțȒ σțȘȞȒ (ȤαȡαțτȘȡȚστȚțȒ εȓȞαȚ Ș 
ΓțȠȣȑȡȞȚțα τȠ 1937 țαȚ ȐȜȜα ȑȡȖα τȠȣ ȆȚțȐσσȠ στȘȞ ǿσʌαȞȓα țαȚ τȘ ΓαȜȜȓα)3. 
 ȈτȠ ȤȫȡȠ τȠȣ șεȐτȡȠȣ ȝετȐ τȠȞ Ǻ’ ʌαȖțȩσȝȚȠ ʌȩȜεȝȠ ȟεȤȦȡȓȗȠȣȞ τȠ Berliner 
Ensemble τȠȣ Bertolt Brecht, τȠ ΘȑατȡȠ Armand Gatti ΓαȜȜȓα țαȚ Peter Weiss στȘ 
ΓεȡȝαȞȓα ȝȑσȦ τȦȞ ȠʌȠȓȦȞ Ș τȑȤȞȘ ʌαȪεȚ Ȟα εȓȞαȚ ȝȚα ȤȦȡȚστȒ δȡαστȘȡȚȩτȘτα țαȚ 
ȖȓȞεταȚ αȞαʌȩσʌαστȠ țȠȝȝȐτȚ τȘȢ țȠȚȞȦȞȚțȒȢ ȗȦȒȢ. ȆαȡȐȜȜȘȜα, Ș ȖȡαĳȒ στȠȣȢ 
τȠȓȤȠȣȢ σȣȞșȘȝȐτȦȞ țαȚ ʌȠȚȘȝȐτȦȞ σȣȞδȑεταȚ ȝε τȚȢ ʌαȡȐȞȠȝεȢ αȞτȚĳασȚστȚțȑȢ 
ȡȚȗȠσʌαστȚțȑȢ δȡȐσεȚȢ τȘȢ αȡȚστεȡȐȢ țαȚ τȠȣ αȞαȡȤȚțȠȪ țȚȞȒȝατȠȢ αȜȜȐ țαȚ ȝε ȑȞαȞ 
εȣȡȪτεȡȠ țȠȚȞȦȞȚțȩ ȤȫȡȠ ʌȠȣ ʌȡȠτȚȝȐ Ȟα țȡατȐ τȘȞ αȞȦȞȣȝȓα τȠȣ.  ȉαȣτȩȤȡȠȞα 
ȩȝȦȢ Ș ȖȡαĳȒ στȠȣȢ τȠȓȤȠȣȢ ȑȤεȚ ȤȡȘσȚȝȠʌȠȚȘșεȓ țαȚ ȦȢ ȝȑσȠ δȚȐδȠσȘȢ ĳασȚστȚțȫȞ 
ȚδεȫȞ αȜȜȐ țαȚ δȚαĳȒȝȚσȘȢ εȝʌȠȡȚțȫȞ ʌȡȠȧȩȞτȦȞ.  
 Ǿ εȟȑȖεȡσȘ τȠȣ 1968 δȓȞεȚ ȞȑȠ ʌεȡȚεȤȩȝεȞȠ στȘȞ τȑȤȞȘ τȠȣ δȡȩȝȠȣ. ȉȠ 
țȓȞȘȝα Situationist International (țαταστασȚαțȒ δȚεșȞȒȢ)  δȚαțȘȡȪσσεȚ ȩτȚ «τȠ șȑαȝα 
εȓȞαȚ ȝȚα ȥεȪτȚțȘ ʌȡαȖȝατȚțȩτȘτα ʌȠȣ σȣȖțαȜȪʌτεȚ τȘȞ ȣʌȠȕȐșȝȚσȘ τȘȢ αȞșȡȫʌȚȞȘȢ 
ȗȦȒȢ αʌȩ τȚȢ țαʌȚταȜȚστȚțȑȢ σȤȑσεȚȢ» (Debord, 1968 [1992]). Ǿ S.I. ʌαȡȠτȡȪȞεȚ σε 
αȞτȚεȟȠȣσȓεȢ, ʌȠȣ șα αȜȜȐȗȠȣȞ τȠȣȢ  țȫδȚțεȢ ȝȑσα αʌȩ σȣȖȤȡȠȞȚțȑȢ δȡȐσεȚȢ – 
ʌεȡĳȩȡȝαȞȢ.  ȉȚȢ εʌȩȝεȞεȢ δεțαετȓεȢ țαȚ ȝʌȡȠστȐ στȘȞ țȡȓσȘ τȘȢ δεțαετȓαȢ τȠȣ 70 
țαȚ τȚȢ αʌαȡȤȑȢ τȠȣ ȞεȠĳȚȜεȜεȣșεȡȚσȝȠȪ, ȖεȞȞȚȠȪȞταȚ ʌȠȜȜȐ ȝȠȣσȚțȐ țȣȡȓȦȢ (rock, 
reggae, …) țαȚ δȚαδȡαστȚțȐ țαȜȜȚτεȤȞȚțȐ țȚȞȒȝατα ʌȠȣ αȝĳȚσȕȘτȠȪȞ ȡȚȗȚțȐ τȘ Ȟȑα 
τȐȟȘ ʌȡαȖȝȐτȦȞ, τȠȞ ατȠȝȚțȚσȝȩ țαȚ τȠȞ αʌȠțȜεȚστȚțȩ ȤαȡαțτȒȡα  τȘȢ τȑȤȞȘȢ ȖȚα τȚȢ 
εȜȓτ. ȈτȘȞ ǹȖȖȜȓα, τȠ țȓȞȘȝα “do it yourself” σȣȞδȑεταȚ ȝε τȠ  țȓȞȘȝα τȦȞ 
αȞșȡαțȦȡȪȤȦȞ στȘȞ ǹȖȖȜȓα țαȚ τȘ σțȘȞȒ  ʌαȞț (1976-1986). ȉȠ țȓȞȘȝα αȣτȩ ʌεȡȞȐ 
ȝȑσα αʌȩ τȘȞ țȡȚτȚțȒ τȘȢ țαταȞαȜȦτȚțȒȢ țȠȚȞȦȞȓαȢ țαȚ τȘȢ τȑȤȞȘȢ ȦȢ εȝʌȩȡεȣȝα:4 
“ȅ țαȜȜȚτȑȤȞȘȢ δεȞ εȓȞαȚ țȐʌȠȚȠ ȚδȚαȓτεȡȠ εȓδȠȢ αȞșȡȫʌȠȣ, αȜȜȐ țȐșε ȐȞșȡȦʌȠȢ 
εȓȞαȚ țȐʌȠȚȠȣ εȓδȠȣȢ țαȜȜȚτȑȤȞȘȢ” (Hakim Bey: CRASS 1977-1984). 

                                                      
3 ȉȠ ȑȡȖȠ αȣτȩ τȠ σȣȞȑȤȚσαȞ τȠȚȤȠȖȡȐĳȠȚ σε ȐȜȜεȢ ʌεȡȚȠȤȑȢ τȠȣ țȩσȝȠȣ δȓȞȠȞταȢ σȣȜȜȠȖȚțȐ 
ȤαȡαțτȘȡȚστȚțȐ στα ȑȡȖα τȠȣȢ țαȚ ȤȡȘσȚȝȠʌȠȚȫȞταȢ ȠȡȚσȝȑȞεȢ ĳȠȡȑȢ țατȠȓțȠȣȢ αʌȩ ȠȜȩțȜȘȡεȢ 
ȖεȚτȠȞȚȑȢ ȖȚα τȘ δȘȝȚȠȣȡȖȓα τȠȣȢ. ȋαȡαțτȘȡȚστȚțȑȢ τȑτȠȚεȢ ȠȝȐδεȢ ȒταȞ ȠȚ ȂʌȡȚȖȐδα ȇαȝȩȞα ȆȐȡα 
στȘ ȋȚȜȒ, Peoples Painters, Mujeres Muralistas țαȚ Chicago Mural Group, σε ǾȆǹ țαȚ ȆȠȡτȠȖαȜȓα. 
4 ǹȟȓȗεȚ εʌȚʌȜȑȠȞ Ȟα αȞαĳȑȡȠȣȝε ȩτȚ «στȠ ȤȫȡȠ τȠȣ D.I.Y., ȠȚ “țαȜȜȚτȑȤȞεȢ” αȡȞȠȪȞταȚ σȣȞȒșȦȢ τȠ 
ȡȩȜȠ τȠȣ țαȜȜȚτȑȤȞȘ, ȝȚαȢ țαȚ șεȦȡȠȪȞ ȩτȚ Ƞ εȞ ȜȩȖȦ ȡȩȜȠȢ αȞτȚʌȡȠσȦʌεȪεȚ ȝȚα εȜȓτ τȘȢ 
țαʌȚταȜȚστȚțȒȢ țȣȡȚαȡȤȓαȢ țαȚ Ȑȡα ȩτȚ δȚαȤȦȡȓȗεȚ τȠȣȢ “αȞȫτεȡȠȣȢ-țαȜȜȚτȑȤȞεȢ” αʌȩ τȚȢ 
“αȜȜȠτȡȚȦȝȑȞεȢ ȝȐȗεȢ”. ǻεȞ εȓȞαȚ, ȜȠȚʌȩȞ, τȣȤαȓȠ ȩτȚ ȠȚ “țαȜȜȚτȑȤȞεȢ” τȘȢ D.I.Y. σțȘȞȒȢ, αȞτȚδȡȫȞταȢ 
σε ȜȠȖȚțȑȢ ȚεȡαȡȤȓαȢ, εʌȚȜȑȖȠȣȞ σȣȞȒșȦȢ ȝȚα αȞτȚεȝʌȠȡεȣȝατȚțȒ ʌȡȠσȑȖȖȚσȘ, ȝε τȘȞ ȑȞȞȠȚα ȩτȚ δεȞ 
ȕȚȠʌȠȡȓȗȠȞταȚ αʌȩ τȘȞ τȑȤȞȘ τȠȣȢ» http://killthecat.gr/ 
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 ǼȚδȚțȩτεȡα τȠ ȖțȡαĳȓτȚ5 ȟεțȓȞȘσε στα τȑȜȘ τȘȢ δεțαετȓαȢ 60 στȚȢ 
ȝȘτȡȠʌȩȜεȚȢ τȘȢ ΦȚȜαδȑȜĳεȚαȢ țαȚ τȘȢ ȃȑαȢ ȊȩȡțȘȢ αʌȩ ʌαȚδȚȐ țαȚ ȞȑȠȣȢ ʌȠȣ 
ȑȖȡαĳαȞ τȠ ȩȞȠȝȐ τȠȣȢ στȠȣȢ τȠȓȤȠȣȢ (τȠ ȜεȖȩȝεȞȠ "tagging" δȘȜαδȒ ȣʌȠȖȡαĳȒ) 
ʌȡȠσʌαșȫȞταȢ Ȟα δεȓȟȠȣȞ ȩτȚ ȣʌȐȡȤȠȣȞ țαȚ αȣτȠȓ ȝȑσα στȚȢ αȝεȡȚțαȞȚțȑȢ ʌȠȜȪȕȠȣεȢ 
ʌȩȜεȚȢ. ȅȚ ʌȠȜȣĳȣȜετȚțȑȢ țαȚ ʌȠȜȣεșȞȠτȚțȑȢ ʌȩȜεȚȢ țαταțȜȪȗȠȞταȞ αʌȩ τȚȢ  ʌȡȫτεȢ 
ȝεȖȐȜεȢ δȚαĳȘȝȓσεȚȢ, τȚȢ ʌȡȫτεȢ ȚδȚȦτȚțȠʌȠȚȒσεȚȢ δȘȝȠσȓȦȞ ȤȫȡȦȞ αȜȜȐ țαȚ τȚȢ 
ʌȡȫτεȢ ȝεȖȐȜεȢ αστȚțȑȢ ʌȠȜεȠδȠȝȚțȑȢ ʌαȡεȝȕȐσεȚȢ  αȞαʌȜȐσεȦȞ τȪʌȠȣ 
“gentrification” (Smith, 2012)6 ʌȠȣ σȣȞȠδεȪȠȞταȞ αʌȩ σȣστȘȝατȚțȒ αʌαȟȓȦσȘ 
σȣȞȠȚțȚȫȞ (ȩʌȦȢ τȠ αȞατȠȜȚțȩ ȋȐȡȜεȝ țαȚ τȠ ȂʌȡȠȞȟ ʌεȡȚȠȤȑȢ τȦȞ ȠʌȠȓȦȞ 
αĳȑșȘțαȞ ȝȑȤȡȚ țαȚ Ȟα țαȠȪȞ) ȩʌȠȣ țατȠȚțȠȪσαȞ αʌȩȖȠȞȠȚ τȦȞ σțȜαȕȦȝȑȞȦȞ 
țατȠȓțȦȞ τȘȢ ȝαȪȡȘȢ ǹĳȡȚțȒȢ țαȚ τȘȢ ǹȝεȡȚțȒȢ țαȚ ȚσʌαȞȩĳȦȞȠȚ ȜαȠȓ țαșȫȢ țαȚ 
ȞεȩτεȡȠȚ ȝεταȞȐστεȢ țαȚ ȠȚțȠȞȠȝȚțȐ ασșεȞȑστεȡȠȚ țȐτȠȚțȠȚ (ȆȐȖțαȜȠȢ, 2015, 
Kramer, 2009). ȅȚ ȣʌȠȖȡαĳȑȢ αȣτȑȢ ȑȖȚȞαȞ ȖȞȦστȑȢ ȜȩȖȦ τȠȣ ȩτȚ εȝĳαȞȓȗȠȞταȞ σε 
țεȞτȡȚțȑȢ ȝεσȠαστȚțȑȢ σȣȞȠȚțȓεȢ țαȚ ȖȚα τȠȞ ȜȩȖȠ αȣτȩ ασȤȠȜȒșȘțαȞ ȝαȗȓ τȠȣȢ 
ȠȡȚσȝȑȞα ȂȂǼ (σȣȞȑȞτεȣȟȘ ȝε τȠȞ ȉȐțȚ 183). ΓεȞȞȒșȘțαȞ ȩȝȦȢ, ȝαȗȓ ȝε τȘȞ ȡαʌ 
țαȚ τȠ hip hop αʌȩ ȑȞα ʌȐȞτȡεȝα αĳȡȠαȝεȡȚțȐȞȚțȦȞ ʌȠȜȚτȚστȚțȫȞ ʌαȡαδȩσεȦȞ ȝε 
τȘȞ σȪȖȤȡȠȞȘ τεȤȞȠȜȠȖȓα, στȚȢ ĳτȦȤȠȖεȚτȠȞȚȑȢ. ΓȡȒȖȠȡα ȝεταȝȠȡĳȫșȘțαȞ σε 
ʌεȡȓτεȤȞα ȝεȖȐȜα ȖȡȐȝȝατα țαȚ σε ʌȠȜȪȤȡȦȝεȢ ʌαȡαστȐσεȚȢ ʌȠȣ σȣȞȒșȦȢ ȖȓȞȠȞταȞ 
ʌαȡȐȞȠȝα σε δȚȐĳȠȡα țȡȣĳȐ Ȓ ĳαȞεȡȐ ȝȑȡȘ τȘȢ ʌȩȜȘȢ, ʌȡȐȖȝα ʌȠȣ ʌȡȠȨʌȑșετε ȝȚα 
ȚδȚαȓτεȡȘ σȤȑσȘ αȜȜȘȜεȖȖȪȘȢ ȝεταȟȪ τȦȞ writers (δȘȝȚȠȣȡȖȫȞ ȖțȡαĳȓτȚ) țαșȫȢ țαȚ 
ȑȞα ȠȜȩțȜȘȡȠ σȪστȘȝα țȦδȓțȦȞ, σȣȜȜȠȖȚțȒȢ ʌαȡȐδȠσȘȢ  țαȚ αȟȚȫȞ ʌȠȣ σȣȖțȡȠτȠȪȞ 
ȝȚα ȠȜȩțȜȘȡȘ țȠȣȜτȠȪȡα ʌȠȣ ʌαȡȐ τȘȞ αȞτȓșετȘ εȞτȪʌȦσȘ ʌȠȣ ȑȤεȚ δȠșεȓ αʌȩ 
ȠȡȚσȝȑȞȠȣȢ αȞαȜȣτȑȢ7 σȣȞȚστȐ ȝȚα Ȟȑα εȞαȜȜαțτȚțȒ ȞεαȞȚțȒ δȡȐσȘ στȘȞ τȩτε 
țȣȡȚαȡȤȓα τȦȞ σȣȝȝȠȡȚȫȞ στα ȜεȖȩȝεȞα ȖțȑτȠ țαȚ ȦȢ αȞτȓστασȘ στȚȢ țȣȡȓαȡȤεȢ 
ʌȠȜȚτȚțȑȢ αʌȠțȜεȚσȝȠȪ αʌȩ ȝεȡȚȐȢ τȘȢ țȣȕȑȡȞȘσȘȢ țαȚ τȠȣ ǻȒȝȠȣ (Tsamantakis & 
Pangalos, 2016).  
 ȉȠ ȖțȡαĳȓτȚ δȚαδȩșȘțε ȝȑσȦ τȘȢ ȝȠȣσȚțȒȢ hip hop țαȚ rap (ȤȦȡȓȢ Ȟα 
ταȣτȓȗεταȚ ʌȐȞτȠτε ȝε αȣτȒȞ) țαȚ ȑĳτασε Ȟα εȓȞαȚ σȒȝεȡα τȠ ȝεȖαȜȪτεȡȠ ȡεȪȝα 
σȪȖȤȡȠȞȘȢ τȑȤȞȘȢ στȠȞ țȩσȝȠ. ȉȠ εȞδȚαĳȑȡȠȞ εȓȞαȚ ȩτȚ Ș δαȚȝȠȞȠʌȠȓȘσȘ τȠȣ țαȚ 
ȖεȞȚțȩτεȡα Ș ʌαȡȠȣσȓασȘ τȠȣ ȦȢ țȐτȚ τȠ εʌȚțȓȞδȣȞȠ, εȓȞαȚ στȠȚȤεȓα ʌȠȣ σȣȞȑȕαȜαȞ 
στȘȞ δȚȐδȠσȘ τȘȢ ĳȒȝȘȢ τȠȣ8. ǼȞȫ ταȣτȩȤȡȠȞα ȑȤεȚ țȣȞȘȖȘșεȓ (ȝȑȜȘ τȠȣ ȑȤȠȣȞ 
δȠȜȠĳȠȞȘșεȓ σε σȣȖțȡȠȪσεȚȢ ȝε τȘȞ αστȣȞȠȝȓα Ȓ ȑȤȠȣȞ σțȠτȦșεȓ σε εʌȚțȓȞδȣȞεȢ 
ʌȡȠσʌȐșεȚεȢ Ȟα ȕȐȥȠȣȞ τȡαȓȞα Ȓ ȖȑĳȣȡεȢ), ȑȡȖα ʌȠȜȜȫȞ αʌȩ τȠȣȢ writers ʌȠȣ 
ȑĳȣȖαȞ αʌȩ τȘȞ αȞȦȞȣȝȓα ȕȡȓσțȠȞταȚ σȒȝεȡα στȚȢ ʌȚȠ αțȡȚȕȑȢ ȖțαȜεȡȓ τȠȣ țȩσȝȠȣ Ȓ 
țȠσȝȠȪȞ ȝεȖȐȜεȢ δȚαĳȘȝȚστȚțȑȢ εțστȡατεȓεȢ εȖțαταȜεȓʌȠȞταȢ ȑτσȚ τȚȢ αȡȤȑȢ τȘȢ 
τȑȤȞȘȢ τȠȣ δȡȩȝȠȣ. ȆαȡȐȜȜȘȜα ȩȝȦȢ, τȠ ȖțȡαĳȓτȚ στȚȢ ʌεȡȚσσȩτεȡεȢ εțδȠȤȑȢ τȠȣ, 
ȚδȚαȓτεȡα στȘȞ ȝȠȡĳȒ hip hop țαȚ στȘȞ ʌȠȜȚτȚțȠʌȠȚȘȝȑȞȘ ȝȠȡĳȒ τȠȣ (αȞ 
αțȠȜȠȣșȒσȠȣȝε τȘȞ țατȐταȟȘ τȘȢ Susan Phillips, 1999) σȣȞεȤȓȗεȚ Ȟα αʌȠτεȜεȓ  ȑȞα 
αʌȩ τα σȘȝαȞτȚțȩτεȡα ȡεȪȝατα τȑȤȞȘȢ τȠȣ δȡȩȝȠȣ ʌȠȣ δȘȝȚȠȣȡȖεȓ ȝȑσα αʌȩ 
αȞȫȞȣȝεȢ Ȓ εʌȫȞȣȝεȢ δȡȐσεȚȢ. ȅȚ δȡȐσεȚȢ αȣτȑȢ σȣȤȞȐ σȣȞδȑȠȞταȚ Ȓ εʌȘȡεȐȗȠȞταȚ 
                                                      
5 Ǿ ȜȑȟȘ ʌȡȠȑȡȤεταȚ αʌȩ τȘȞ αȡȤαȚȠȜȠȖȓα țαȚ τȘȞ ȜατȚȞȚțȒ ȜȑȟȘ: grafiato ȤαȡȐσσȦ (graffiare στα 
ȚταȜȚțȐ) 
6 ȉȠ gentrification ȑȤεȚ αʌȠδȠșεȓ στα εȜȜȘȞȚțȐ ȦȢ «αστȚțȩȢ εȟεȣȖεȞȚσȝȩȢ», ȩȡȠȢ ʌȠȣ δεȞ ȝαȢ ȕȡȓσțεȚ 
σȪȝĳȦȞȠȣȢ Ȟα τȠȞ ȤȡȘσȚȝȠʌȠȚȒσȠȣȝε.  
7 Ǿ Susan Phillips στȠ Wallbangin’ 14 (1999), εȟετȐȗεȚ τȠȞ τȡȩʌȠ ȝε τȠȞ ȠʌȠȓȠ εțĳȡȐȗȠȣȞ τȘȞ 
εδαĳȠțȣȡȚαȡȤȓα (territoriality) τȠȣȢ ȝȑσȦ τȦȞ graffiti ȠȚ σȣȝȝȠȡȓεȢ στȠ ȁȠȢ ǱȞτȗεȜεȢ.  
8 ȅ Jeff Ferrell στȘȞ εȖțȜȘȝατȠȜȠȖȚțȒ ȝεȜȑτȘ τȠȣ Crimes of Style 12 (1996), αȞαȜȪȠȞταȢ τȠ graffiti 
στȘȞ ʌȩȜȘ Denver τȦȞ ǾȞȦȝȑȞȦȞ ȆȠȜȚτεȚȫȞ εȟετȐȗεȚ αȣτȩ τȠ ĳαȚȞȩȝεȞȠ δȚεȟȠδȚțȐ. ȅ J. Austin στȠ 
ȑȡȖȠ τȠȣ Taking the Train: How Graffiti Art became an Urban Crisis in New York City, (ȃȑα ȊȩȡțȘ: 
Columbia University Press, 2001) εȟȘȖεȓ τȠȞ τȡȩʌȠ ȝε τȠȞ ȠʌȠȓȠ αʌȠδȩșȘțε εȖțȜȘȝατȠȜȠȖȚțȒ ȤȡȠȚȐ 
στȠ ȖțȡαĳȓτȚ ȝȑσȦ τȦȞ ȂȂǼ. 
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αʌȩ  țȠȚȞȦȞȚțȐ țȚȞȒȝατα  Ȓ σȣȜȜȠȖȚțȩτȘτεȢ Ȓ αțȩȝα αʌȩ ȠȡȚσȝȑȞα σȘȝαȞτȚțȐ 
țȠȚȞȦȞȚțȐ ĳαȚȞȩȝεȞα (ȝεταȞȐστεȣσȘ, ĳτȫȤεȚα, țȠȚȞȦȞȚțȒ αʌαȟȓȦσȘ) 
δȚαȝȠȡĳȫȞȠȞταȢ ȑȞαȞ ȚδȚαȓτεȡα țαȣστȚțȩ ʌȠȜȚτȚțȩ ȜȩȖȠ ȝȑσα αʌȩ ȞȑȠȣȢ țȫδȚțεȢ  
εʌȚțȠȚȞȦȞȓαȢ αȣτȩ ȩȝȦȢ δεȞ σȘȝαȓȞεȚ ȩτȚ τȠ ȖțȡαĳȓτȚ δȚαʌεȡȞȐταȚ αʌȩ ȝȚα σȣȞεȚδȘτȒ 
ʌȠȜȚτȚțȠʌȠȓȘσȘ. ȉεȜȚțȐ τȠ graffiti ȖȓȞεταȚ ȑȞα δȣȞαȝȚțȩ ȝȑσȠ țȠȚȞȦȞȚțȒȢ – 
ȞεȠȜαȚȓστȚțȘȢ ȑțĳȡασȘȢ (Austin 2010). 
 ȉȘ δεțαετȓα τȠȣ 1980 țαȚ ʌαȡȐ τȘȞ αʌαȖȩȡεȣσȘ țαȚ τȠ țȣȞȘȖȘτȩ τȠ graffiti 
εȟεȜȓσσεταȚ ȝε τȘȞ αʌεȚțȩȞȚσȘ ĳαȞταστȚțȫȞ ʌȡȠσȫʌȦȞ țαȚ ȤαȡαțτȒȡȦȞ αʌȩ țȩȝȚțȢ 
Ȓ ĳαȞταστȚțȐ τȠʌȓα εȞȫ ʌαȡȐȜȜȘȜα εȝĳαȞȓȗȠȞταȚ αȞεȟȐȡτȘτα ʌεȡȚȠδȚțȐ, 
ταȚȞȓεȢ/ȞτȠțȚȝαȞτȑȡ ʌȠȣ τȠ ʌαȡȠȣσȓασαȞ στȠ εȣȡȪτεȡȠ țȠȚȞȩ. Ǿ ȚδȚαȓτεȡȘ εȚțαστȚțȒ 
ʌαȡȑȝȕασȘ αȜȜȐ țαȚ ȠȚ ȤȚȜȚȐδεȢ ȣʌȠȖȡαĳȑȢ στȠ τεȓȤȠȢ τȠȣ ǺεȡȠȜȓȞȠȣ τȠ 1989, τȠȣ 
δȓȞȠȣȞ Ȟȑα ȫșȘσȘ. ȉȘ δεțαετȓα 2000 ȞȑεȢ σȣȜȜȠȖȚțȩτȘτεȢ εȝĳαȞȓȗȠȞταȚ ȝε ȞȑεȢ 
εȚțαστȚțȑȢ τεȤȞȚțȑȢ αȞȐ τȠȞ țȩσȝȠ (Stencil, Bombing, Paste up țȜʌ.). ȉȠ street art 
αʌȠțαȜεȓταȚ ȦȢ “αȣșȩȡȝȘτȠ țαȜȜȚτεȤȞȚțȩ αȞτȚαȣταȡȤȚțȩ țȓȞȘȝα” (Martinez & Nato, 
2006) ʌȜȑȠȞ εȓȞαȚ δȚαδεδȠȝȑȞȠ ʌαȖțȩσȝȚα ȝε τȚȢ ʌȐȝʌȠȜȜεȢ τεȤȞȚțȑȢ țαȚ τα εȓδȘ ʌȠȣ 
τȠ αʌȠτεȜȠȪȞ țαȚ ȤαȡαțτȘȡȓȗεȚ ȑȞα ȡȚȗȠσʌαστȚțȩ, țαȜȜȚτεȤȞȚțȩ țαȚ țȠȚȞȦȞȚțȩ – 
ʌȠȜȚτȚțȩ țȓȞȘȝα. ǵʌȦȢ ȜȑİȚ Ƞ Ǽ Įʌȩ ĲȠ ȇȓȠ: ©Ȃİ ȜȓȖĮ ȜȩȖȚĮ ȠȚțİȚȠʌȠȚİȓĲĮȚ ĲȠȞ ȤȫȡȠ 
țĮȚ İʌĮȞĮțĮĲĮȜĮȝȕȐȞİȚ ĲȚȢ ʌȩȜİȚȢ«ª  
 ȆȠȜȜȑȢ țȚȞȘȝατȚțȒȢ țαȜȜȚτεȤȞȚțȑȢ σȣȜȜȠȖȚțȩτȘτεȢ στȘȞ ǼȣȡȫʌȘ 
ȣʌȠστȒȡȚȗαȞ αȣτȩȞ τȠȞ στȩȤȠ ȩʌȦȢ ȠȚ “Clandestine Insurgent Rebel Clown Army” 
(Routledge, 2012), Ș țȚȞȘȝατȠȖȡαĳȚțȒ ȠȝȐδα “Amber Film and Photography 
Collective” (Vail & Hollands 2013), țαȚ ʌȜȘșȫȡα ȝȠȣσȚțȫȞ ȠȝȐδȦȞ rock scene, 
punk, hip-hop țαșȫȢ țαȚ ʌȠȚȘτȫȞ, performer, țαȜȜȚτεȤȞȚțȫȞ ȠȝȐδȦȞ αȜȜȘȜȑȖȖȣαȢ 
ȠȚțȠȞȠȝȓαȢ (Beer, 2012, Petropoulou, 2013), țαȚ σȠȣȡεαȜȚστȫȞ σȣȖȖȡαĳȑȦȞ (Fenton, 
2004). «ȋȚȜȚȐδεȢ țαταȜȒȥεȚȢ στȑȖȘȢ, țȠȚȞȦȞȚțȐ țȑȞτȡα, αȞεȟȐȡτȘτεȢ δȚσțȠȖȡαĳȚțȑȢ 
εταȚȡȓεȢ, ȝȠȣσȚțȑȢ țȠȜȜεțτȓȕεȢ țαȚ σȣȖțȡȠτȒȝατα, αȜȜȐ țαȚ țȠȝȓστεȢ, șȓασȠȚ, 
ȗȠȖțȜȑȡ, αțȡȠȕȐτεȢ, țȚȞȘȝατȠȖȡαĳȚțȑȢ ȠȝȐδεȢ, αȣτȩȞȠȝȠȚ țαȜȜȚτȑȤȞεȢ, αȞεȟȐȡτȘτα 
δȓțτȣα δȚαȞȠȝȒȢ, fanzines țαȚ ʌεȡȚȠδȚțȐ, țαșȫȢ țαȚ ʌȠȜȚτȚțȠțȠȚȞȦȞȚțȑȢ 
σȣȜȜȠȖȚțȩτȘτεȢ στȒȞȠȣȞ ȑȞα δȓțτȣȠ αȜȜȘȜεȖȖȪȘȢ țαȚ αȜȜȘȜȠȕȠȒșεȚαȢ» 
http://killthecat.gr/. ȃȑȠȚ țȫδȚțεȢ ȖεȞȞȚȠȪȞταȚ ȝȑσα αʌȩ τȘȞ εȟεȖεȡȝȑȞȘ τȑȤȞȘ, σε 
σȣȞșȒțεȢ ȑțταțτȘȢ αȞȐȖțȘȢ (Wolfson, Treré, Gerbaudo, Funke, 2017). 
 ȉȚ ȡȩȜȠ ȑȡȤȠȞταȚ Ȟα δȚαδȡαȝατȓσȠȣȞ στȘȞ ʌȩȜȘ σαȢ τα ȑȡȖα τȠȣȢ; ȀατȐ ʌȩσȠ 
τȘȞ αȜȜȐȗȠȣȞ - ȝεταȝȠȡĳȫȞȠȣȞ țαȚ τȚ εȓȞαȚ αȣτȩ ʌȠȣ αȣτȠȓ ȠȚ ȓδȚȠȚ șȑȜȠȣȞ αȣτȐ τα 
țȠȝȝȐτȚα Ȟα ȞȠȘȝατȠδȠτȠȪȞ; ȅȡȚσȝȑȞȠȚ αʌȩ τȠȣȢ εȡȦτȫȝεȞȠȣȢ στα ʌȜαȓσȚα αȣτȒȢ 
τȘȢ εȡȖασȓαȢ στȘȞ ǼȜȜȐδα αʌȐȞτȘσαȞ ȤαȡαțτȘȡȚστȚțȐ: (Γ) «ȉȠ street art ıȓȖȠȣȡĮ 
įȚĮȝȠȡĳȫȞİȚ ĲȠȞ ȤĮȡĮțĲȒȡĮ ȝȚĮȢ ʌȩȜȘȢ, ʌȡȠıįȓįİȚ ȑȞĮ ʌȚȠ İȜİȪșİȡȠ ȪĳȠȢ, țĮȚ 
ĲĮȣĲȩȤȡȠȞĮ İțĳȡȐȗİȚ țĮȚ ĲȘȞ ȚıĲȠȡȓĮ ĲȘȢ (ʌ.Ȥ. Ș įȚĮĳȠȡȐ ıĲĮ ıȤȑįȚĮ ȝİĲĮȟȪ 
ĮȞĮĲȠȜȚțȠȪ-įȣĲȚțȠȪ ǺİȡȠȜȓȞȠȣ)ª. Ǿ τȑȤȞȘ τȠȣ δȡȩȝȠȣ αȜȜȐȗεȚ τα ȕȚȦȝȑȞα τȠʌȓα τȘȢ 
ʌȩȜȘȢ, ȤȦȡȓȢ ȩȝȦȢ Ȟα ȖȓȞεταȚ αʌαȡαȓτȘτα ȝε αȣτȒȞ τȘȞ ʌȡȩșεσȘ. ȈȣȤȞȐ Ƞ ȜȩȖȠȢ 
αȣτȒȢ τȘȢ ʌαȡȑȝȕασȘȢ εȓȞαȚ ʌȡȠσȦʌȚțȩȢ : (Ǻ) ȈĲĮ įȚțȐ ȝĮȢ țȠȝȝȐĲȚĮ ıĮȞ crew 
ʌȡȠıʌĮșȠȪȝİ  ȞĮ ȖȓȞȠȣȝİ  ȩıȠ ĲȠ įȣȞĮĲȩȞ ʌİȡȚııȩĲİȡȠ  ȖȞȦıĲȠȓ, ȝʌȠȡȠȪȝİ  
ȝİĲĮȝȠȡĳȫȞȠȞĲĮȢ  ȝİ ĲĮ țȠȝȝȐĲȚĮ  ȝĮȢ  İȓĲİ  ĲȠȓȤȠȣȢ İȓĲİ ĲȡȑȞĮ  İȓĲİ ȜĮȝĮȡȓȞİȢ. ǵĲȚ 
ȕȡȓıțİĲĮȚ ıĲȠȞ įȡȩȝȠ.  (ǹ)  ǼȓȞĮȚ țȐĲȚ ĮȣıĲȘȡȐ ʌȡȠıȦʌȚțȩ, ĮʌȜȐ ȑȡȤİĲĮȚ ȞĮ ʌȡȠıĲİșİȓ 
ıĲĮ ʌȡȠȘȖȠȪȝİȞĮ țĮȚ ȞĮ ȤĮșİȓ ȝİ ĲĮ İʌȩȝİȞĮ. ǼȓȞĮȚ ĲȠ ıĲȣȜ țĮȚ ĲĮ ȤȡȫȝĮĲĮ (Ȓ ȩȤȚ 
ĲȪʌȠȣ ȝȠȞȩȤȡȦȝĮ Ȓ įȓȤȡȦȝĮ ıȤȑįȚĮ) ʌȠȣ ȑȡȤȠȞĲĮȚ ȞĮ ĮȜȜȐȟȠȣȞ ĲȠȞ ȤĮȡĮțĲȒȡĮ ȝȚĮȢ 
ʌİȡȚȠȤȒȢ. ȂȘ ȟİȤȞȐȝİ ȩĲȚ İȓȞĮȚ țĮșĮȡȐ ȝȚĮ İĳȒȝİȡȘ ĲȑȤȞȘ.  
 ǹȞτȓστȠȚȤα στȘ ǺȡαȗȚȜȓα (ȈȐȠ ȆȐȠȜȠ țαȚ ȇȓȠ Ȟτε ȉȗαȞȑȚȡȠ), στȘȞ ȀȠȜȠȝȕȓα 
(ȂεδεȖȓȞ, ȂʌȠȖțȠτȐ) țαȚ στȠ ȂεȟȚțȩ (ʌȩȜȘ ȂεȟȚțȠȪ, ȅαȤȐțα) ȩʌȠȣ δȚεȟȐȤșȘțε 
ȑȡεȣȞα ȣʌȩ δȘȝȠσȓεȣσȘ (Petropoulou, ȣʌȩ ȑțδȠσȘ) ȠȚ αʌαȞτȒσεȚȢ ȑȤȠȣȞ ʌȠȜȪ ʌȚȠ 
σȣȜȜȠȖȚțȩ ȤαȡαțτȒȡα.  ΓȚα ʌαȡȐδεȚȖȝα Ƞ ǿσȚȞ αʌȩ τȚȢ ȃȩτȚεȢ σȣȞȠȚțȓεȢ τȠȣ ȈȐȠ 
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ȆȐȠȜȠ εȟȘȖεȓ ȩτȚ ȖȚα Ȟα țαταȞȠȒσεȚȢ τȘȞ τȑȤȞȘ τȠȣ δȡȩȝȠȣ ʌȠȣ ʌȡȠȑȡȤεταȚ αʌȩ τȘȞ 
ȜαȧțȒ ʌεȡȚĳȑȡεȚα  τȦȞ ʌȩȜεȦȞ ȤȡεȚȐȗεταȚ ʌȡȫτα Ȟα țαταȞȠȒσεȚȢ ȩτȚ αȣτȒ Ș ʌȩȜȘ 
ȩʌȠȣ ȗȠȣȞ τȠȣȢ αʌȠțȜεȓεȚ σȣȞεȤȫȢ. «ȉȠȣȢ στȑȜȞεȚ ȩȜȠ țαȚ ʌȚȠ ȝαțȡȚȐ αʌȩ τȠ țȑȞτȡȠ 
τȘȢ ʌȠȣ τȠ țαȜȜȦʌȓȗȠȣȞ σȣȞεȤȫȢ ȝε ȝȚα αȚσșȘτȚțȒ ʌȠȣ αȞταʌȠțȡȓȞεταȚ ȝȩȞȠ στȘȞ 
ȐȡȤȠȣσα τȐȟȘ αʌȠțȜεȓȠȞταȢ σȣστȘȝατȚțȐ τȠȣȢ ʌȜαȞȩδȚȠȣȢ, τȠȣȢ αȞșȡȫʌȠȣȢ ʌȠȣ 
șȑȜȠȣȞ Ȟα țȐȞȠȣȞ ʌȚț-ȞȚț στα ʌȐȡțα, τȠȣȢ δȚαĳȠȡετȚțȠȪȢ, τȠȣȢ ȝαȪȡȠȣȢ, τȠȣȢ 
ȚȞδȚȐȞȠȣȢ, τȠȣȢ ĳτȦȤȠȪȢ ȝεταȞȐστεȢ, τȘȞ LGBT țȠȚȞȩτȘτα, τȚȢ ȝȩȞεȢ ȖȣȞαȓțεȢ, τȚȢ 
εȡȖαȗȩȝεȞεȢ στȠ σεȟ, τȠȣȢ ȐστεȖȠȣȢ țαȚ ȩȜȠȣȢ τȠȣȢ ȐȜȜȠȣȢ ʌȠȣ δεȞ ȑȤȠȣȞ ʌȡȩσȦʌȠ 
σε ȝȓα țȠȚȞȦȞȓα τȘȢ εȜȓτ. ǲτσȚ αȣτȩ ʌȠȣ ȝαșαȓȞȠȣȝε Ȟα ȗȠȪȝε εȓȞαȚ Ȟα ȝαȢ 
αȡȞȚȠȪȞταȚ țȐșε ĳȠȡȐ τȘ ȗȦȒ, Ȟα ȝαȢ εțτȠʌȓȗȠȣȞ, Ȟα ȝαȢ αʌεȚȜȠȪȞ Ȟα ȝαȢ ʌετȐȞε 
αțȩȝα ȑȟȦ αʌȩ τȘȞ ʌȩȜȘ. ȋȡεȚȐȗεταȚ Ȟα țαταȜȐȕεȚȢ ȩτȚ εȝεȓȢ ȠȚ ȞȑȠȚ εȓȝαστε 
ȚστȠȡȚțȑȢ ȣʌȐȡȟεȚȢ. ǽȠȪȝε ȝȑσα στȘ ȕȓα ȤȦȡȓȢ Ȟα ȝʌȠȡȠȪȝε Ȟα ȖȓȞȠȣȝε ȠȡατȠȓ. 
ǽȠȪȝε ȦȢ αȩȡατȠȚ. ΓȚατȓ αȣτȩȢ Ƞ țȩσȝȠȢ ȑȤεȚ ĳτȚαȤτεȓ ȖȚα αȣτȩȞ ʌȠȣ ȑȤεȚ. ǹȣτȩȢ ʌȠȣ 
δεȞ ȑȤεȚ ȗεȚ ʌȠȜȪ ȐσȤȘȝα. ΓȚ’ αȣτȩȞ Ș αȞȐʌτȣȟȘ ʌȠȣ ȜȑȞε στȘȞ τȘȜεȩȡασȘ δεȞ ȑȤεȚ 
țαȞȑȞα ȞȩȘȝα».  ǹȣτȩȢ εȓȞαȚ ʌȠȣ ȑȡȤεταȚ στȘȞ ʌȩȜȘ ȖȚα Ȟα δȚαȝαȡτȣȡȘșεȓ ȕȐĳȠȞταȢ 
ȖȚα Ȟα ȖȓȞεȚ ȠȡατȩȢ. ǲȡȤεταȚ Ȟα ȕȐȥεȚ τȠȞ τȠȓȤȠ, τȠ ȥȘȜȩ εȖțαταȜεȜεȚȝȝȑȞȠ țτȒȡȚȠ 
ȝε ȝȚα ȖȡαĳȒ ʌȠȣ ȝʌȠȡεȓ Ȟα αȞαȖȞȦȡȚστεȓ ȝȩȞȠ αʌȩ τȠȣȢ ȞȑȠȣȢ τȘȢ ʌεȡȚĳȑȡεȚαȢ (τȠ 
ȜεȖȩȝεȞȠ pixação Ȓ pichação). ȁȑεȚ Ƞ ǿσȓȞ: «ȉȓʌȠτα αʌȩ αȣτȐ ʌȠȣ ȕȜȑʌȦ δεȞ 
ȣʌȐȡȤεȚ. ȀεȞȩ εȓȞαȚ αȣτȩ ʌȠȣ ȕȜȑʌȦ…» ȀαȚ τȠ σȘȝαδεȪȠȣȞε ȖȚα Ȟα ȣʌȐȡȤȠȣȞ. 
ȈȣȞεȤȓȗεȚ Ƞ ȋ: «ǵȜα αȣτȐ ȟεțȓȞȘσαȞ τȘȞ ʌεȡȓȠδȠ τȘȢ δȚțτατȠȡȓαȢ ʌȠȣ δεȞ 
ȝʌȠȡȠȪσαȝε Ȟα ȕȖȠȪȝε στȠȣȢ δȡȩȝȠȣȢ Ȟα δȚαȝαȡτȣȡȘșȠȪȝε țαȚ τα ȜȑȖαȝε ȩȜα ȝȑσα 
αʌȩ τȘȞ τȑȤȞȘ. ǹȜȜȐ ȝετȐ ȑĳȣȖε Ș δȚțτατȠȡȓα αȜȜȐ εȝεȓȢ σȣȞεȤȓȗȠȣȝε Ȟα ȗȠȪȝε 
ȤȦȡȓȢ δȚțαȚȫȝατα. ȀαȚ ȝαȢ țȜȑȕȠȣȞ τȘȞ ʌȩȜȘ țȐșε ȝȑȡα…». ǲτσȚ Ș ταȣτȩτȘτα ʌȠȣ 
ĳτȚȐȤȞεταȚ ȝȑσα αʌȩ αȣτȒȞ τȘȞ δȚαδȚțασȓα εȓȞαȚ ȝȚα σȣȜȜȠȖȚțȒ ταȣτȩτȘτα. ȈτȘ 
ǺȡαȗȚȜȓα ʌȠȜȜȐ ȞεȠ-țȠȚȜȩȝʌȠȢ, visi-quilombos ȖεȞȞȚȠȪȞταȚ στȘȞ ʌεȡȚĳȑȡεȚα, ȝε τα 
ȈαȡȐȠȣ ȝε τα εȡȖαστȒȡȚα ȟȣȜȠȖȡαĳȓαȢ, ȝε τȠ ȖțȡαĳȓτȚ, τȘȞ ȡαʌ, τȠ hip hop… τȠ 
șȑατȡȠ δȡȩȝȠȣ (ȕȜȑʌε țαȚ: ȆετȡȠʌȠȪȜȠȣ, ΓȜεȞτȒ, 2019).  
 ǵȝȦȢ ȣʌȐȡȤεȚ țαȚ Ș αȞτȓστȡȠĳȘ δȚαδȚțασȓα. ȅ ȓδȚȠȢ Ƞ ȠȡȚσȝȩȢ τȘȢ τȑȤȞȘȢ τȠȣ 
δȡȩȝȠȣ ȑȤεȚ τȘȞ εʌȚȡȡȠȒ τȠȣ τȩʌȠȣ ȦȢ αʌȠĳασȚστȚțȒ. Ǿ δȚαδȚțασȓα αȣτȒ δεȞ εȓȞαȚ 
ȩȝȦȢ ʌȐȞτα σȣȞεȚδȘτȒ, ȠȪτε αĳȠȡȐ ȩȜȠȣȢ τȠȣȢ δȘȝȚȠȣȡȖȠȪȢ. ȆȩσȠ εʌȘȡεȐȗȠȞταȚ 
σȣȞεȚδȘτȐ ȠȚ δȘȝȚȠȣȡȖȠȓ αʌȩ τȠȞ τȩʌȠ ȩʌȠȣ «ȕȐĳȠȣȞ» ; (ǹ) ĭȣıȚțȐ țĮȚ șĮ 
įȚĮĳȠȡȠʌȠȚȒıİȚȢ ĲȠȞ ȤĮȡĮțĲȒȡĮ ĲȠȣ ȕĮȥȓȝĮĲȩȢ ıȠȣ, țĮșȫȢ ĮȜȜȘȜİʌȚįȡȐȢ ȝİ ȐȜȜȠȣȢ 
ĮȞșȡȫʌȠȣȢ țĮȚ țĮĲĮıĲȐıİȚȢ, ȕȜȑʌİȚȢ įȚĮĳȠȡİĲȚțȐ ʌȡȐȖȝĮĲĮ ʌȠȣ ıİ İȞȠȤȜȠȪȞ Ȓ ıȠȣ 
ĮȡȑıȠȣȞ, ȐȜȜĮ ȤȡȫȝĮĲĮ, ıȤȑįȚĮ, ȚįȑİȢ ĲİȤȞȚțȒ, ĲĮ ʌȐȞĲĮ ĮȜȜȐȗȠȣȞ. ǵʌȠȚȠȢ ĮıȤȠȜİȓĲĮȚ 
ȝİ ĲȠ street art İʌȘȡİȐȗİĲĮȚ Įʌȩ ĲȠ ʌĮȡĮȝȚțȡȩ, ȝȑȤȡȚ țĮȚ Įʌȩ ĲȠȣȢ ȣʌȩȜȠȚʌȠȣȢ artists 
ĮțȩȝĮ țĮȚ ĮȞ įİȞ ĲȠȣȢ ȖȞȦȡȓȗİȚȢ ȩȜȠȣȢ. (ȇ) ǹȡȤȚțȐ ȡȦĲȒıĮȝİ ĲȠȣȢ țĮĲȠȓțȠȣȢ țĮȚ ĲȠȣȢ 
Ȑȡİıİ ȚįȚĮȓĲİȡĮ Ș ȚįȑĮ. ȂȩȞȠ Ș ʌȡȠĲİıĲĮȞĲȚțȒ İțțȜȘıȓĮ įİȞ șȑȜİȚ ȞĮ ȕȐĳȠȣȝİ İįȫ. 
ǴıȦȢ ȖȚĮĲȓ įİȞ ĲȠȣȢ ĮȡȑıİȚ ȞĮ ȕȜȑʌȠȣȞ ȑȡȖĮ ȝİ ĲȚȢ ȅȡȚıȐ (ȖİȜȫȞĲĮȢ). (Ȉ) ǼȝİȓȢ 
ĮĳȠȣȖțȡĮȗȩȝĮıĲİ ĲĮ ʌȡȠȕȜȒȝĮĲĮ țĮȚ ĲȚȢ ĮȞĮȗȘĲȒıİȚȢ ĲȦȞ țĮĲȠȓțȦȞ, ȖȚ¶ĮȣĲȩ Ƞ ĲȠȓȤȠȢ 
İȓȞĮȚ țĮȚ ȜȓȖȠ Ș ȚıĲȠȡȓĮ ĲȘȢ ȖİȚĲȠȞȚȐȢ, ĲȘȢ ǺȡĮȗȚȜȓĮȢ ĮȜȜȐ țĮȚ ĲȠȣ țȩıȝȠȣ ȖİȞȚțȩĲİȡĮ. 
īȚĮĲȓ ȩıİȢ ȑȡȤȠȞĲĮȚ ȞĮ ȕȐȥȠȣȞ Įʌȩ ȝĮțȡȚȞȐ ȝȑȡȘ ĳȑȡȞȠȣȞ ȝĮȗȓ ĲȠȣȢ țĮȚ ĲȚȢ 
ʌȠȜȚĲȚıĲȚțȑȢ ĲȠȣȢ İʌȚȡȡȠȑȢ.     
 ȈτȘȞ τȡȑȤȠȣσα ȕȚȕȜȚȠȖȡαĳȓα, ʌȠȣ εʌȚȕεȕαȚȫȞεταȚ αʌȩ τȚȢ σȣȞεȞτεȪȟεȚȢ ȝαȢ, 
αȞαĳȑȡεταȚ σȣȤȞȐ ȩτȚ ȠȚ σȣȞȠȚțȓεȢ ȩʌȠȣ ȖȑȞȞȘσαȞ τȘȞ τȑȤȞȘ τȠȣ δȡȩȝȠȣ εȓȞαȚ ȜαȧțȑȢ 
σȣȞȠȚțȓεȢ αȜȜȐ ȠȚ σȣȞȠȚțȓεȢ ʌȠȣ τȘȞ ȑțαȞαȞ ȖȞȦστȒ ȒταȞ țεȞτȡȚțȑȢ ȝεσȠαστȚțȑȢ 
σȣȞȠȚțȓεȢ. ǼʌȚʌȜȑȠȞ Ș τȑȤȞȘ τȠȣ δȡȩȝȠȣ ȑȤεȚ αȟȚȠʌȠȚȒσεȚ Ȓ ȑȤεȚ εȝʌȞεȣστεȓ αʌȩ τα 
ȚδȚαȓτεȡα ȚστȠȡȚțȐ țȠȚȞȦȞȚțȐ țαȚ ʌȠȜȚτȚστȚțȐ ȤαȡαțτȘȡȚστȚțȐ τȠȣ țȐșε τȩʌȠȣ țαȚ 
ȑȤεȚ ȝε τȘ σεȚȡȐ τȘȢ ʌαȓȟεȚ ȚδȚαȓτεȡȠ ȡȩȜȠ στȘ δȚαȝȩȡĳȦσȘ τȦȞ σȪȖȤȡȠȞȦȞ țȦδȓțȦȞ 
εʌȚțȠȚȞȦȞȓαȢ țαȚ țȠȚȞȦȞȚțȒȢ ȡȚȗȠσʌαστȚțȒȢ αȞτȓστασȘȢ.      
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 Ȃȑσα αʌȩ αȣτȩ τȠ σțεʌτȚțȩ, στȚȢ εʌȩȝεȞεȢ ʌαȡαȖȡȐĳȠȣȢ șα εȟετȐσȠȣȝε 
τȡεȓȢ δȚαĳȠȡετȚțȑȢ ʌȩȜεȚȢ αʌȩ τȘ δεțαετȓα 90 țαȚ ȝετȐ ȖȚα Ȟα εȞτȠʌȓσȠȣȝε τȚȢ 
ʌȠȜȚτȚστȚțȑȢ δȚαĳȠȡȑȢ ʌȠȣ δȚατȡȑȤȠȣȞ τȚȢ εȚțαστȚțȑȢ ʌαȡεȝȕȐσεȚȢ τȪʌȠȣ τȑȤȞȘȢ τȠȣ 
δȡȩȝȠȣ ȝεταȟȪ τȠȣȢ αȜȜȐ țαȚ στȠ εσȦτεȡȚțȩ τȠȣȢ (εστȚȐȗȠȞταȢ σε țȠȚȞȦȞȚțȠ-
ȤȦȡȚțȠȪȢ δȚαȤȦȡȚσȝȠȪȢ στȠ εσȦτεȡȚțȩ τȘȢ țȐșε ʌȩȜȘȢ) țαȚ τȘȞ εʌȚȡȡȠȒ τȦȞ 
ʌȠȜȚτȚσȝȫȞ τȦȞ ȜαȧțȫȞ σȣȞȠȚțȚȫȞ σε αȣτȒȞ. Θα εστȚȐσȠȣȝε ȚδȚαȓτεȡα σε ʌεȡȚȩδȠȣȢ 
ȑȞτȠȞȦȞ σȪȖȤȡȠȞȦȞ țȠȚȞȦȞȚțȠ-ʌȠȜȚτȚțȫȞ ȖεȖȠȞȩτȦȞ.  

 
ȃȑα ȊȩȡțȘ  
Ǿ ȃȑα ȊȩȡțȘ εȓȞαȚ τȠ ȤαȡαțτȘȡȚστȚțȩ ʌαȡȐδεȚȖȝα ȝȚα ʌȩȜȘȢ στȘȞ ȠʌȠȓα ȑȖȚȞε ȖȚα 
ʌȡȫτȘ ĳȠȡȐ ȖȞȦστȩ τȠ graffiti ȝȑσȦ τȦȞ ȂȂǼ, αȖțȐȜȚασε τȠȣȢ σȣȡȝȠȪȢ τȠȣ ȝετȡȩ 
țαȚ τȦȞ τȡαȓȞȦȞ αȜȜȐ țαȚ ʌȠȜȜȑȢ δȚαĳȠȡετȚțȑȢ σȣȞȠȚțȓεȢ (ȟεțȚȞȫȞταȢ αʌȩ τȚȢ ȜαȧțȑȢ 
αĳȡȠαȝεȡȚțαȞȚțȑȢ – ȜȐτȚȞ σȣȞȠȚțȓεȢ τȠȣ Bronx țαȚ τȠȣ Harlem, țαȚ ʌȘȖαȓȞȠȞταȢ αʌȩ 
τȠ Lowdown ȝȑȤȡȚ τȠ Upper Manhatan), σȣȞȑȕαȜε στȘȞ εȓσȠδȩ τȠȣ στȚȢ ȖțαȜεȡȓ țαȚ 
ταȣτȩȤȡȠȞα țȣȞȘȖȒșȘțε țαȚ δαȚȝȠȞȠʌȠȚȒșȘțε σε τȑτȠȚȠ ȕαșȝȩ ʌȠȣ ȑĳτασε Ȟα 
αȞτȚȝετȦʌȚστεȓ ȝε τȘȞ αȡȤȒ τȘȢ ȜεȖȩȝεȞȘȢ «ȝȘδεȞȚțȒȢ αȞȠȤȒȢ» Ș ȠʌȠȓα 
εĳαȡȝȩστȘțε ȝε ʌȠȜȪ αȝĳȓȕȠȜȘ εʌȚτȣȤȓα τȘ δεțαετȓα τȠȣ 90 țαȚ ȚδȚαȓτεȡα ȝετȐ τȘȞ 
țαταστȡȠĳȒ τȦȞ δȓδȣȝȦȞ ʌȪȡȖȦȞ (2001) ȝετατȡȑʌȠȞταȢ τȘȞ σε «Ȟȑα ǿεȡȠȣσαȜȒȝ» 
αʌȩ ȐʌȠȥȘ ασĳȐȜεȚαȢ țαȚ țαταστȠȜȒȢ.  
 ȈτȘ ȃȑα ȊȩȡțȘ ȑȤȠȣȞ ʌȡȠȘȖȘșεȓ ʌȠȜȪ ȝεȖȐȜεȢ ʌȠȜεȠδȠȝȚțȑȢ  ʌαȡεȝȕȐσεȚȢ  
ȩʌȦȢ αȣτȑȢ τȠȣ Robert Moses (1942-1964) ʌȠȣ ȑȤȠȣȞ ʌαȡαȜȜȘȜȚστεȓ ȝε αȣτȑȢ τȠȣ 
Haussmann (Harvey, 2013) țαȚ ȑȤȠȣȞ δεȤτεȓ σȠȕαȡȒ țȡȚτȚțȒ ȖȚα τȚȢ ȝȘ αȞșȡȫʌȚȞεȢ 
δȚαστȐσεȚȢ τȠȣȢ (ȕȜȑʌε τα ȕȚȕȜȓα τȘȢ Jane Jacobs țαȚ τȠ αȞτȓστȠȚȤȠ țȓȞȘȝα țατȐ τȠȣ 
αȣτȠțȚȞȘτȩδȡȠȝȠȣ ʌȠȣ șα ȑțȠȕε στȘ ȝȑσȘ τȘȞ ȃȑα ȊȩȡțȘ). ȉȘȞ δεțαετȓα τȠȣ 80 Ș 
ʌȩȜȘ ȕȡȓσțεταȚ σε ȝȚα ʌεȡȓȠδȠ ȝεȖȐȜȘȢ ȠȚțȠȞȠȝȚțȒȢ țȡȓσȘȢ ʌȠȣ αȜȜȘȜεʌȚδȡȐ ȝε τȘȞ 
τεȡȐστȚα εțστȡατεȓα țαταστȠȜȒȢ τȠȣ graffiti ȩȤȚ ȝȩȞȠ ȜȩȖȦ τȦȞ τεȡȐστȚȦȞ 
ȠȚțȠȞȠȝȚțȫȞ εȟȩδȦȞ ȖȚα τȘȞ αȞτȚȝετȫʌȚσȒ τȠȣ (Austin, 2010) αȜȜȐ țαȚ τȦȞ 
σȣȝȕȠȜȚσȝȫȞ ʌȠȣ εʌȚδȑȤȠȞταȚ ȠȚ ʌȡαțτȚțȑȢ ʌȠȚȞȚțȠʌȠȓȘσȘȢ τȠȣ. ȅ Malcom Gladwell 
στȠ ȕȚȕȜȓȠ τȠȣ «ȈȘȝεȓȠ ǹȞαĳȠȡȐȢ» ȑȤεȚ δεȓȟεȚ ȩτȚ αȣτȑȢ ȠȚ șεȦȡȓεȢ ȤȡȘσȓȝεȣσαȞ 
ʌεȡȚσσȩτεȡȠ ȖȚα Ȟα αȜȜȐȟȠȣȞ τȠȞ τȡȩʌȠ ʌȠȜȚτȚțȒȢ δȚαȤεȓȡȚσȘȢ τȘȢ ȝȘτȡȩʌȠȜȘȢ 
ʌȡȐȖȝα ʌȠȣ ȤȡȘσȚȝȠʌȠȚȒșȘțε țαȚ σε ȐȜȜεȢ ȝȘτȡȠʌȩȜεȚȢ.     
 ǵʌȦȢ εȓδαȝε ʌαȡαʌȐȞȦ τȠ ȖțȡαĳȓτȚ ȑȤεȚ τȚȢ ȡȓȗεȢ τȠȣ στȚȢ ȣʌȠȖȡαĳȑȢ ʌȠȣ 
ȑȕαȗαȞ ȠȚ ȞȑȠȚ σε δȘȝȩσȚȠȣȢ ȤȫȡȠȣȢ τȘȢ ʌȩȜȘȢ ȒδȘ αʌȩ τα τȑȜȘ τȘȢ δεțαετȓαȢ 60, 
ʌȡȐȖȝα ʌȠȣ ȝετεȟεȜȓȤșȘτε στȚȢ ȖȞȦστȑȢ ʌȠȜȪȤȡȦȝεȢ εʌȚȖȡαĳȑȢ. ȈτȠ δȚȐστȘȝα 
ȝεταȟȪ 1980 țαȚ 1995 ȝʌȠȡȠȪȝε Ȟα ȠȡȓσȠȣȝε τȘ ȝετȐȕασȘ τȠȣ εȓδȠȣȢ σε street art 
(Rojo &  Harrington, 2010) ȝε τȘȞ εĳαȡȝȠȖȒ ȤȡȦȝȐτȦȞ țαȚ ȣȜȚțȫȞ ʌȑȡα αʌȩ τȠ 
σʌȡȑȚ ʌȡȐȖȝα ʌȠȣ δȓȞεȚ ȝȚα ȐȜȜȘ ʌȞȠȒ στȠ εȓδȠȢ ʌȠȣ αȡȤȓȗεȚ Ȟα αȞαȖȞȦȡȓȗεταȚ ȦȢ 
τȑȤȞȘ. ȆȡȑʌεȚ ȩȝȦȢ Ȟα σȘȝεȚȫσȠȣȝε ȩτȚ ȠȚ ʌεȡȚσσȩτεȡȠȚ αʌȩ τȠȣȢ ȓδȚȠȣȢ τȠȣȢ 
δȘȝȚȠȣȡȖȠȪȢ τȠȣ δεȞ τȠȣ ȑȤȠȣȞ δȫσεȚ τȑτȠȚȠ ȠȡȚσȝȩ : αȣτȠαʌȠțαȜȠȪȞταȚ ȦȢ 
«writers» țαȚ ȝȚȜȐȞ ʌεȡȚσσȩτεȡȠ ȖȚα «ȕȐȥȚȝȠ», «ȖȡȐȥȚȝȠ» țαȚ «δȘȝȚȠȣȡȖȓα» ʌαȡȐ 
ȖȚα ȗȦȖȡαĳȚțȒ țαȚ τȑȤȞȘ țαȚ εȞτȐσσȠȣȞ τα graffiti στȘȞ ȣʌȠțȠȣȜτȠȪȡα Ȓ ʌȠȣșεȞȐ. 
ȆαȡȩȜα αȣτȐ, țαȚ ʌαȡȐ τȚȢ ȝεȖȐȜεȢ αȞτȚʌαȡαșȑσεȚȢ στȠ εσȦτεȡȚțȩ τȦȞ ȠȝȐδȦȞ ȖȚα 
αȣτȩ τȠ șȑȝα, ʌȠȜȜȠȓ αʌȩ τȠȣȢ «writers» αȡȤȓȗȠȣȞ Ȟα σȣȝȝετȑȤȠȣȞ σε εțșȑσεȚȢ 
σȪȖȤȡȠȞȘȢ τȑȤȞȘȢ, galleries țαȚ εțδȘȜȫσεȚȢ țαșȫȢ țαȚ σε ʌȠȜȚτȚστȚțȠȪȢ ȤȫȡȠȣȢ 
εȣȡȦʌαȧțȫȞ ʌȩȜεȦȞ. ȉαȣτȩȤȡȠȞα  Ș ȖεȞȚțεȣȝȑȞȘ țαταστȠȜȒ στȘ ȃȑα ȊȩȡțȘ ȠδȘȖεȓ 
ʌȠȜȜȠȪȢ δȘȝȚȠȣȡȖȠȪȢ στȘȞ ǼȣȡȫʌȘ. ǹȣτȩ ȑδȦσε σταδȚαțȐ ȝȚα ʌαȖțȩσȝȚα δȚȐστασȘ 
στȠ țȓȞȘȝα τȘȢ street art, țȐτȚ ʌȠȣ ȑȝεȜȜε Ȟα ȖȚȖαȞτȦșεȓ ȝȑσα στȠȞ 21Ƞ αȚȫȞα 
țȠȣȕαȜȫȞταȢ ȩȝȦȢ ȝȑσα τȠȣ τȚȢ ȝεȖȐȜεȢ țȠȚȞȦȞȚțȑȢ αȞτȚșȑσεȚȢ ʌȠȣ σȘȝȐδεȥαȞ 
αțȡȚȕȫȢ αȣτȩ τȠ ʌȑȡασȝα αʌȩ τȠȣȢ τȠȓȤȠȣȢ τȠȣ δȡȩȝȠȣ στȚȢ ȖțαȜεȡȓ țαȚ ȟαȞȐ ȑȟȦ. 
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 ȈτȘ ȃȑα ȊȩȡțȘ Ș ʌεȡȓȠδȠȢ 1990 - 2000 ȤαȡαțτȘȡȓȗεταȚ αʌȩ τȘȞ ȑȞτȠȞȘ 
ȝεȓȦσȘ τȦȞ δȡȐσεȦȞ τȦȞ ȠȝȐδȦȞ ȖțȡαĳȓτȚ στȠȣȢ δȡȩȝȠȣȢ τȘȢ ʌȩȜȘȢ. ȅȚ ȜαȧțȑȢ 
ȖεȚτȠȞȚȑȢ τȠȣ Brooklyn, Lower East Side, Washington Heights țαȚ Soho αȜȜȐ țαȚ 
τȝȒȝατα τȠȣ Harlem țαȚ τȠȣ Bronx ȑȤȠȣȞ αȜȜȐȟεȚ ʌȜȑȠȞ ȤαȡαțτȒȡα, ȑȤȠȞταȢ ʌȐȡεȚ 
ȑȞα «στȣȜ» ȝεȖαȜȠαστȚțȠȪ - εȞαȜȜαțτȚțȠȪ ȩȝȦȢ ȪĳȠȣȢ. ȅȚ αȟȓεȢ ȖȘȢ țαȚ αțȚȞȒτȦȞ 
ȑȤȠȣȞ εțτȠȟεȣτεȓ, τα ʌȡȫȘȞ αȣτȠȠȡȖαȞȦȝεȞα στȑțȚα τȦȞ ȠȝȐδȦȞ ȑȤȠȣȞ δȫσεȚ τȘ 
șȑσȘ τȠȣȢ σε club țαȚ galleries ȣȥȘȜȠȪ țȩστȠȣȢ țαȚ ȠȚ ĳτȦȤȠȓ – ȜαȧțȠȓ ʌȜȘșȣσȝȠȓ 
τȦȞ ʌεȡȚȠȤȫȞ ȑȤȠȣȞ «εțδȚȦȤșεȓ» țαȚ  ȝετατȠʌȚστεȓ ʌȡȠȢ τȘȞ ʌεȡȚĳȑȡεȚα. TȠ 
gentrification στȚȢ ȖεȚτȠȞȚȑȢ αȣτȑȢ εȓȞαȚ ʌȜȑȠȞ ȖεȖȠȞȩȢ țαȚ ȝαȗȓ τȠȣ ĳȑȡȞεȚ τȘȞ 
εȟȐȜεȚȥȘ τȦȞ graffiti crews țαȚ τȠ σȕȒσȚȝȠ ʌȠȜȜȫȞ αʌȩ τα ȚστȠȡȚțȐ țȠȝȝȐτȚα țαȚ 
σȤȑδȚα τȠȣ ʌαȡεȜșȩȞτȠȢ ʌȠȣ țȠσȝȠȪσαȞ τȠȣȢ τȠȓȤȠȣȢ țαȚ τα țτȓȡȚα αȣτȫȞ τȦȞ 
ʌεȡȚȠȤȫȞ (Austin, 2010).  
 ȅ Ronald  Kramer (2009) στȘ δȚδαțτȠȡȚțȒ τȠȣ δȚατȡȚȕȒ τȠȣ «A Social 
History of Graffiti Writing in New York City, 1990-2005» ȣʌȠστȘȡȓȗεȚ ȩτȚ ȠȚ 
τεȡȐστȚεȢ δȚαĳȠȡȑȢ αȞȐȝεσα στȚȢ εʌȓσȘȝεȢ ʌȠȜȚτȚțȑȢ αȞτȓδȡασȘȢ αʌȑȞαȞτȚ στȠ 
graffiti țαȚ στȘȞ σȪȖȤȡȠȞȘ ʌȡαȖȝατȚțȩτȘτȐ τȠȣ δεȓȤȞȠȣȞ ȩτȚ ȠȚ αȡȤȑȢ δεȞ ȑȥαȤȞαȞ 
«τȘȞ αȜȒșεȚα» ȩταȞ ʌαȜαȚȩτεȡα τȠ ʌȠȚȞȚțȠʌȠȚȠȪσαȞ. ǺασȚσȝȑȞȠȢ σε ȝȚα εțτεȞȒ 
αȡȤεȚαțȒ ȑȡεȣȞα Ƞ Kramer αȞαȗȘτȐ τȘȞ țȠȚȞȦȞȚțȒ țατασțεȣȒ τȘȢ αȞτȚ-ȖțȡȐĳȚτȚ 
εțστȡατεȓαȢ țαȚ αʌȠδεȚțȞȪεȚ ȩτȚ ȣȜȠʌȠȚȒșȘțε ȝȑσȦ εȞȩȢ «țατασțεȣασȝȑȞȠȣ 
ʌαȞȚțȠȪ» ʌȠȣ ȤȡȘσȚȝȠʌȠȚȒșȘțε αʌȩ εȝʌȠȡȚțȐ țαȚ ʌȠȜȚτȚțȐ σȣȝĳȑȡȠȞτα ʌȠȣ εȓȤαȞ 
σαȞ στȩȤȠ τȘȞ ȝεȖȚστȠʌȠȓȘσȘ τȘȢ ȣʌεȡαȟȓαȢ αʌȩ τȚȢ αστȚțȑȢ ȤȡȒσεȚȢ ȖȘȢ.  
 Ǿ αȞτȚȖțȡαĳȓτȚ εțστȡατεȓα τȘȢ δεțαετȓαȢ τȠȣ 90 στȘȡȓȤτȘțε  στȘȞ 
εȖțȜȘȝατȠȜȠȖȚțȒ șεȦȡȓα τȠȣ «σʌασȝȑȞȠȣ ʌαȡȐșȣȡȠȣ» τȦȞ Wilson & Kelling (1982) 
ʌȠȣ αʌȠτȑȜεσε τȘ ȕȐσȘ τȘȢ șεȦȡȓαȢ ȜεȖȩȝεȞȘȢ «ȝȘδεȞȚțȒȢ αȞȠȤȒȢ» (τȠȣ W. Bratton) 
Ș ȠʌȠȓα εĳαȡȝȩστȘțε ȝε ʌȠȜȪ αȝĳȓȕȠȜȘ εʌȚτȣȤȓα στȚȢ ʌȩȜεȚȢ τȘȢ ȃȑαȢ ȊȩȡțȘȢ țαȚ 
αȡȖȩτεȡα σε ȐȜȜεȢ ʌȩȜεȚȢ. ȈȣȖțεțȡȚȝȑȞα ȒδȘ αʌȩ τȠ 1972 Ƞ ǻȒȝαȡȤȠȢ John Lindsay 
αʌȠĳȐσȚσε Ȟα ʌεȡȐσεȚ αʌȩ τȘȞ ʌȠȜȚτȚțȒ τȘȢ εȖțατȐȜεȚȥȘȢ țαȚ τȘȢ αδȚαĳȠȡȓαȢ στȘȞ 
ʌȠȜȚτȚțȒ τȠȣ ʌεȡȚȠȡȚσȝȠȪ țαȚ τȘȢ țαταστȠȜȒȢ țαȚ ȟεțȓȞȘσε ʌȩȜεȝȠ anti-graffiti 
ȟȠδεȪȠȞταȢ εțατȠȝȝȪȡȚα δȠȜȐȡȚα ȖȚα τȠȞ țαșαȡȚσȝȩ τȦȞ ȕαȖȠȞȚȫȞ țαȚ τȦȞ τȠȓȤȦȞ 
(Chang, 2005). ȉȠ 1976 Ș Ȃȉǹ (Metropolitan Transportation Authority) σε 
σȣȞεȡȖασȓα ȝε τȘȞ αστȣȞȠȝȓα ȟεțȓȞȘσε ȝȚα αȞτȚȖțȡαĳȓτȚ εțστȡατεȓα țαταστȠȜȒȢ ȝε 
ȠȝȐδεȢ țȡȠȪσȘȢ ʌȠȣ ȠδȘȖȠȪȞ σε ʌȠȜȜȑȢ σȣȜȜȒȥεȚȢ țαȚ ȕασαȞȚσȝȠȪȢ αȜȜȐ țαȚ σε 
ȞεțȡȠȪȢ δȘȝȚȠȣȡȖȠȪȢ  - writers.  
 ȅ Loic Wacquant στȠ ȕȚȕȜȓȠ τȠȣ "Las cárceles de la miseria" (2000) 
ȣʌȠστȘȡȓȗεȚ ȩτȚ ȠȚ ʌȠȜȚτȚțȑȢ τȘȢ «ȝȘδεȞȚțȒȢ αȞȠȤȒȢ» ȤȡȘσȚȝȠʌȠȚȒșȘțαȞ ȖȚα τȘȞ 
ȞȠȝȚȝȠʌȠȓȘσȘ τȘȢ țȠȚȞȦȞȚțȒȢ δȚȐțȡȚσȘȢ τȦȞ ȞȑȦȞ αĳȡȠαȝεȡȚțαȞȫȞ țαșȫȢ țαȚ τȦȞ 
αστȣȞȠȝȚțȫȞ εʌεȝȕȐσεȦȞ στȚȢ ĳτȦȤȠȖεȚτȠȞȚȑȢ τȘȢ ȃȑαȢ ȊȩȡțȘȢ. ǼȟȘȖεȓ ȩτȚ Ș 
"ȝȘδεȞȚțȒ αȞȠȤȒ" δεȞ εĳαȡȝȩȗεταȚ στȚȢ ʌεȡȚʌτȫσεȚȢ ȝεȖȐȜȦȞ ȠȚțȠȞȠȝȚțȫȞ 
εȖțȜȘȝȐτȦȞ τȦȞ țȣȡȓαȡȤȦȞ ȠȚțȠȞȠȝȚțȫȞ τȐȟεȦȞ αȜȜȐ ȖȚα Ȟα ʌȠȚȞȚțȠʌȠȚȒσεȚ țαȚ Ȟα 
σȣȡȡȚțȞȫσεȚ  τα δȚțαȚȫȝατα τȦȞ ʌȚȠ ĳτȦȤȫȞ țατȠȓțȦȞ τȘȢ ʌȩȜȘȢ   ȝȑσȦ τȘȢ 
ʌȡαțτȚțȒȢ "stop and catch" ʌȠȣ ȑδȦσε τȘ δȣȞατȩτȘτα στȘȞ αστȣȞȠȝȓα Ȟα σταȝατȐ 
ȠʌȠȚȠȞδȒʌȠτε ȝε ȕȐσȘ ταȟȚțȐ țαȚ ȡατσȚστȚțȐ στεȡεȩτȣʌα.  
 ȉȠ τεȜεȣταȓȠ δȚȐστȘȝα, ȠȚ δȡȐσεȚȢ τȠȣ street art στȘ ʌȩȜȘ τȘȢ ȃȑαȢ ȊȩȡțȘȢ 
ȑȤȠȣȞ ʌȐȡεȚ δȪȠ δȡȩȝȠȣȢ țȠȚȞȦȞȚțȐ δȚαĳȠȡετȚțȠȪȢ αȜȜȐ ȝε ȑȞτȠȞεȢ 
αȜȜȘȜεʌȚδȡȐσεȚȢ. ȈȣȞτεȜȠȪȞταȚ αʌȩ ȝεȝȠȞȦȝȑȞα ȐτȠȝα Ȓ αʌȩ ȝȚțȡȑȢ ȠȝȐδεȢ, ȩʌȠȣ 
εȓτε ȜεȚτȠȣȡȖȠȪȞ σε țȜεȚστȠȪȢ ȤȫȡȠȣȢ țαȚ galleries εʌȓ ʌȜȘȡȦȝȒ, εȓτε «ȤτȣʌȐȞε» 
σȤȑδȚα țαȚ țȠȝȝȐτȚα στȠȣȢ δȡȩȝȠȣȢ ʌȡȠσʌαșȫȞταȢ Ȟα «țȡατȒσȠȣȞ ȗȦȞταȞȩ» τȠ 
ȪĳȠȢ τȠȣ ʌαȜȚȠȪ street art εĳαȡȝȩȗȠȞταȢ ȩȝȦȢ ȞȑεȢ τεȤȞȚțȑȢ țαȚ τȡȩʌȠȣȢ țαșȫȢ țαȚ 
σȣȞεȡȖασȓεȢ ȝε τȠȣȢ ȓδȚȠȣȢ τȠȣȢ țατȠȓțȠȣȢ Ȓ ȤȡȒστεȢ τȦȞ ȤȫȡȦȞ ȩʌȠȣ εʌεȝȕαȓȞȠȣȞ 
(Verel, 2013). Ȉτα Ȟȑα σȤȑδȚα δȚαțȡȓȞεταȚ Ș ȤȡȒσȘ σȣȝȕȩȜȦȞ τȘȢ ʌαȡȐδȠσȘȢ τȦȞ 
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ǹȝεȡȚțαȞȫȞ ȖȘȖεȞȫȞ (ȚȞδȚȐȞȦȞ), țαȚ τȠȣ ǹĳȡȠαȝεȡȚțαȞȚțȠȪ țαȚ ĳεȝȚȞȚστȚțȠȪ 
țȚȞȒȝατȠȢ αʌεȜεȣșȑȡȦσȘȢ αȜȜȐ țαȚ ȑȞαȢ țȠȚȞȦȞȚțȩȢ ʌȡȠȕȜȘȝατȚσȝȩȢ ʌȠȣ εȝʌȞȑεταȚ 
αʌȩ σȪȖȤȡȠȞα țȠȚȞȦȞȚțȐ țȚȞȒȝατα. ȀȚȞȒȝατα ȩʌȦȢ τȠ Occupy wall street țαȚ τȠ 
Ferguson 2014 δȓȞȠȣȞ ȟαȞȐ țȓȞȘσȘ στȘȞ τȑȤȞȘ τȠȣ δȡȩȝȠȣ ȕȖȐȗȠȞταȢ τȘȞ ȟαȞȐ 
στȠȣȢ δȡȩȝȠȣȢ ȝε ʌȚȠ ȟεțȐșαȡα țȠȚȞȦȞȚțȩ – ʌȠȜȚτȚțȐ ȤαȡαțτȘȡȚστȚțȐ. ΦαȓȞεταȚ ʌȦȢ 
τȠ εȓδȠȢ στȘ ȃȑα ȊȩȡțȘ țατȑȤεȚ ʌȜȑȠȞ τȘ ȖȞȫσȘ τȠȣ ʌαȡεȜșȩȞτȠȢ, τȘ ĳαȞτασȓα τȠȣ 
ʌαȡȩȞτȠȢ τȘȢ ʌαȖțȩσȝȚαȢ street art țȠȚȞȩτȘταȢ țαȚ ȝȚα țȡȚτȚțȒ ʌȠȜȚτȚțȒ ȝατȚȐ 
ȕȖαȜȝȑȞȘ ȝȑσα αʌȩ τα ȓδȚα τα țȠȚȞȦȞȚțȐ țȚȞȒȝατα, σȣȞεȤȓȗεȚ ȩȝȦȢ Ȟα ȗεȚ 
εțτȠʌȚσȝȑȞȠ αʌȩ τȠ țȑȞτȡȠ τȘȢ ʌȩȜȘȢ ȩʌȠȣ ȝʌȠȡεȓ Ȟα ȣʌȐȡȟεȚ ȝȩȞȠ ȣʌȠστȘȡȓȗȠȞταȢ 
țȐʌȠȚεȢ δȚαĳȘȝȓσεȚȢ. ȅ ȕȓαȚȠȢ αστȚțȩȢ εȟεȣȖεȞȚσȝȩȢ (gentrification) τȘȢ ʌȩȜȘȢ ȝετȐ 
τȘȞ țαταστȡȠĳȒ τȦȞ ʌȪȡȖȦȞ τȠ 2011 ȑȤεȚ αȜȜȐȟεȚ ȡȚȗȚțȐ τȘ ȃȑα ȊȩȡțȘ. Ǿ 
ʌȡȩσĳατȘ εțȜȠȖȒ τȠȣ ȉȡȐȝʌ στȘȞ țȣȕȑȡȞȘσȘ ȑȤεȚ ȠδȘȖȒσεȚ σε Ȟȑα ʌȠȖțȡȩȝ τȦȞ 
δȘȝȚȠȣȡȖȫȞ graffiti εȞȫ ταȣτȩȤȡȠȞα αȣτȒ Ș ʌȠȜȚτȚțȒ σȣȞȣʌȐȡȤεȚ ȝε τȠȞ εțșεȚασȝȩ 
τȠȣȢ στα ȝȠȣσεȓα σȪȖȤȡȠȞȘȢ τȑȤȞȘȢ țαȚ στȠ ȝȠȣσεȓȠ  τȘȢ ʌȩȜȘȢ τȘȢ ȃȑαȢ ȊȩȡțȘȢ 
στȠ ȋȐȡȜεȝ.  
 
ȇȓȠ Ȟτε ȉȗαȞȑȚȡȠ  
Ǿ σȤȑσȘ τȘȢ ʌȩȜȘȢ τȠȣ ȇȓȠ ȝε τȠ street art εȓȞαȚ ȠȡȖαȞȚțȒ. ȉȠ street art αʌȠτεȜεȓ ȖȚα 
τȠ ȇȓȠ ȝȑȡȠȢ τȘȢ αστȚțȒȢ τȠȣ ταȣτȩτȘταȢ εδȫ țαȚ αȡțετȐ ȤȡȩȞȚα. Ȉτα țεȓȝεȞα ʌȠȣ 
αȞαĳȑȡȠȞταȚ στȘȞ ǺȡαȗȚȜȓα Ș τȑȤȞȘ τȠȣ δȡȩȝȠȣ ȤȦȡȓȗεταȚ σε 3 țατȘȖȠȡȓεȢ : 
pichação9 Ȓ pixação (pixo)10, graffiti,  țαȚ δȚȐĳȠȡα ȐȜȜα εȓδȘ street art. ȂʌȠȡεȓ Ȟα 
ȖȓȞȠȞταȚ ȞȩȝȚȝα Ȓ ʌαȡȐȞȠȝα țαȚ Ȟα ȑȤȠȣȞ ȝȚα ȚδȚαȓτεȡȘ αȚσșȘτȚțȒ, ȝʌȠȡεȓ Ȟα 
ȖȓȞȠȞταȚ αʌȩ țαȜȜȚτȑȤȞεȢ Ȓ αʌȩ τȠȣȢ ȓδȚȠȣȢ τȠȣȢ țατȠȓțȠȣȢ Ȓ τȠȣȢ ʌεȡαστȚțȠȪȢ ȖȚα 
αȚσșȘτȚțȠȪȢ αȜȜȐ țαȚ țȠȚȞȦȞȚțȠȪȢ σțȠʌȠȪȢ αȜȜȐ ȠȡȚσȝȑȞεȢ ĳȠȡȑȢ ȠδȘȖȠȪȞ țαȚ σε 
ȠȚțȠȞȠȝȚțȑȢ αʌȠȜαȕȑȢ ʌȡȠȦșȫȞταȢ ʌȡȠȧȩȞτα Ȓ ȣʌȘȡεσȓεȢ. ȈȪȝĳȦȞα ȝε τȘȞ 
ʌȡȠȖεȞȑστεȡȘ ȞȠȝȠșεσȓα ȠȚ 2 ʌȡȫτεȢ țατȘȖȠȡȓεȢ εȓȞαȚ ʌαȡȐȞȠȝεȢ (3 ȝȒȞεȢ – 3 
ȤȡȩȞȚα ĳȣȜȐțȚσȘȢ), Ș ʌȡȫτȘ ȩȝȦȢ șεȦȡεȓταȚ ȚδȚαȓτεȡα ʌεȡȚșȦȡȚαțȒ. ȅ ȞȩȝȠȢ 12.408 
τȠȣ 2009 ʌȠȣ ȑȖȚȞε εȞ ȝȑσȦ ȖεȞȚțȩτεȡȘȢ ʌȠȜȚτȚțȒȢ αȜȜαȖȒȢ ȞȠȝȚȝȠʌȠȓȘσε τȠ graffiti 
ȩȤȚ ȩȝȦȢ τȠ pichação țαȚ αʌαȖȩȡεȣσε τȘȞ ʌȫȜȘσȘ σʌȡȑȚ σε ʌαȚδȚȐ ȝȚțȡȩτεȡα τȦȞ 18 
ȤȡȠȞȫȞ.   
 ȈτȠ ȇȓȠ Ȟτε ȉȗαȞȑȚȡȠ, Ș τȑȤȞȘ τȠȣ δȡȩȝȠȣ εȓȞαȚ ʌαȞτȠȪ: αʌȩ τȘ ĳαȕȑȜα στȚȢ 
țεȞτȡȚțȑȢ αστȚțȑȢ ȖεȚτȠȞȚȑȢ țαȚ αʌȩ țατȠȚțȓεȢ σε δȘȝȩσȚα țτȒȡȚα. ȈȪȝĳȦȞα ȝε τȠȞ 
Franco (2009) țαȚ τȠȞ Araya Lopez A. (2015), τȠ ȕȡαȗȚȜȚȐȞȚțȠ ȖțȡαĳȓτȚ ȑȤεȚ 
εʌȘȡεαστεȓ αʌȩ αȣτȩ τȘȢ ȃȑαȢ ȊȩȡțȘȢ δȘȝȚȠȣȡȖȫȞταȢ τȘȞ ȜεȖȩȝεȞȘ ʌαȜαȚȐ 
ȕȡαȗȚȜȚȐȞȚțȘ σȤȠȜȒ (1990-2000)  ȝε τȠȣȢ OsGemeos, Tinho, Speto, Onesto – ʌȠȣ 
εȞτȐσσȠȞταȚ στȘȞ hip hop țȠȣȜτȠȪȡα σε σȣȞδȣασȝȩ ȝε τȠ break dancing, τȘȞ rap 
(rhythm and poetry) țαȚ τȠ DJs. Ǿ  New School of Brazilian graffiti – αʌȩ τȠ 2000 
ȝȑȤȡȚ σȒȝεȡα  (Boleta, Zezão, Nigazz țαȚ ȐȜȜȠȚ) ȟεțȓȞȘσαȞ ȦȢ pixadores – țαȚ ȑȤȠȣȞ 
ʌȚȠ σȣȜȜȠȖȚțȐ țαȚ ʌȠȜȚτȚțȠʌȠȚȘȝȑȞα ȤαȡαțτȘȡȚστȚțȐ  (Franco, 2009: 32-165 στȠ 
Araya Lopez, 2015: 120-121).  

                                                      
9 ȈȪȝĳȦȞα ȝε ȝȚα εțδȠȤȒ Ƞ ȩȡȠȢ pichação ʌȡȠȑȡȤεταȚ αʌȩ τȘȞ ʌȠȡτȠȖαȜȚțȒ ȜȑȟȘ 
piche Ȓ ʌȓσσα, τȘȞ ȠʌȠȓα ȠȚ ʌȡȫτȠȚ tagers ȑțȜεȕαȞ αʌȩ εȡȖȠτȐȟȚα țαȚ 
ȤȡȘσȚȝȠʌȠȚȠȪσαȞ ȦȢ ȝȑσȠ ȖȚα τα ȑȡȖα τȠȣȢ. ǱȜȜȘ εțδȠȤȒ ȣʌȠστȘȡȓȗεȚ ȩτȚ αȣτȒ Ș 
ȜȑȟȘ αȞαĳȑȡεταȚ σε αʌȜȐ ȝȘȞȪȝατα pichar ʌȠȣ ȖȡȐĳȠȞταȚ στȠȣȢ τȠȓȤȠȣȢ ȤȦȡȓȢ țαȝȓα 
ʌȡȩșεσȘ Ȟα ȑȤȠȣȞ țȐʌȠȚα ȚδȚαȓτεȡȘ αȚσșȘτȚțȒ αȟȓα (ʌȠȜȚτȚțȐ Ȓ ʌȡȠσȦʌȚțȐ 
ȝȘȞȪȝατα).    
10 Pixação, Ȓ pixo, εȓȞαȚ ȝȚα ʌȡαțτȚțȒ țȐșετȘȢ σȣȞȒșȦȢ ȖȡαĳȒȢ σε ȥȘȜȐ țτȒȡȚα, ȝε 
σȪȝȕȠȜα εʌȚȞȠȘȝȑȞα αʌȩ τȠȣȢ δȘȝȚȠȣȡȖȠȪȢ ʌȠȣ ʌȡȠȑȡȤȠȞταȚ αʌȩ τȚȢ ȜαȧțȑȢ 
ʌεȡȚĳεȡεȚαțȑȢ σȣȞȠȚțȓεȢ τȠȣ ȈȐȠ ȆȐȠȜȠ, ȇȓȠ Ȟτε ȉȗαȞȑȚȡȠ țαȚ ȂʌȑȜȠ ȅȡȚȗȩȞτε.  
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 ȈτȘ ǺȡαȗȚȜȓα, Ƞ țαȜȜȚτȑȤȞȘȢ δȠȣȜεȪεȚ ȝεȡȚțȑȢ ĳȠȡȑȢ σε σȣȞδȣασȝȩ ȝε τȠȣȢ 
ȚδȚȠțτȒτεȢ τȦȞ țτȚȡȓȦȞ ȖȚα Ȟα αȜȜȐȟȠȣȞ σȣȞȠȜȚțȐ τȠ ȤȫȡȠ εȞȫ τα țȓȞȘτȡα 
ʌȠȚțȓȜȜȠȣȞ. ȊʌȐȡȤȠȣȞ țαȚ ʌεȡȚʌτȫσεȚȢ ȩʌȠȣ τȠ țȡȐτȠȢ δȓȞεȚ ȝεȖȐȜα, ʌαȜȚȐ țτȓȡȚα Ȟα 
ȕαĳτȠȪȞ țαȚ τα ȤαȡαțτȘȡȓȗεȚ δȚατȘȡȘτȑα. ȈȣȞαȞτȠȪȝε ȑȡȖα σε ȩȜȦȞ τȦȞ εȚδȫȞ τȚȢ 
ȖεȚτȠȞȚȑȢ, αʌȩ ĳαȕȑȜεȢ ȝȑȤȡȚ țαȚ τȚȢ ʌȚȠ αστȚțȑȢ. ȉα ȑȡȖα ȑȤȠȣȞ σȣȞȑȤεȚα țαȚ σȣȞȠȤȒ, 
σαȞ ȝȚα ȚστȠȡȓα αʌȩ τȠȞ țȐșε țαȜȜȚτȑȤȞȘ. ȈτȚȢ ĳαȕȑȜεȢ ȖȓȞȠȞταȚ ȠȝαδȚțȐ ȑȡȖα ȝε 
σțȠʌȩ τȘȞ ȠȜȠțȜȘȡȦτȚțȒ αȜȜαȖȒ τȠȣ αστȚțȠȪ τȠʌȓȠȣ. Ǿ ʌȚȠ ȖȞȦστȒ στȠ εȟȦτεȡȚțȩ 
εȓȞαȚ Ș δȡȐσȘ τȠȣ J.R. “ȅȚ ȖȣȞαȓțεȢ εȓȞαȚ ȒȡȦεȢ" στȘȞ ĳαȕȑȜα Providencia στȠ ȇȓȠ 
Ȟτε ȉȗαȞȑȚȡȠ, ȝε τα ȝȐτȚα țαȚ τα ʌȠȡτȡȑτα τȦȞ ȖȣȞαȚțȫȞ ʌȠȣ ȑȤȠȣȞ ȤȐσεȚ ȑȞα 
αȖαʌȘȝȑȞȠ τȠȣȢ ʌȡȩσȦʌȠ σε ʌȠȜȪȞεțȡεȢ «εțțαșαȡȓσεȚȢ» τȘȢ στȡατȚȦτȚțȒȢ 
αστȣȞȠȝȓαȢ țαȚ τȦȞ ȞαȡțεȝʌȩȡȦȞ. Ȉε αȣτȒȞ τȘȞ ʌεȡȓʌτȦσȘ εȝʌȜȑțεταȚ εȞεȡȖȐ Ș 
țȠȚȞȩτȘτα στȘȞ δȚαȝȩȡĳȦσȘ τȘȢ αȡȤȚτεțτȠȞȚțȒȢ țαȚ τȠȣ αστȚțȠȪ τȠʌȓȠȣ ȝȑσα αʌȩ 
τȘȞ τȑȤȞȘ τȠȣ δȡȩȝȠȣ.  
 ǹȜȜȐ ȣʌȐȡȤȠȣȞ țαȚ δȡȐσεȚȢ ʌȠȣ ȟεțȚȞȐȞ αʌȩ τȠȣȢ ȓδȚȠȣȢ τȠȣȢ țατȠȓțȠȣȢ țαȚ 
ȩȤȚ αʌȩ ȖȞȦστȐ crew. ǹȣτȑȢ ȠȚ δȡȐσεȚȢ εȓȞαȚ ʌȠȜȪ ʌȚȠ ȕαșȚȐ σȣȞδεδεȝȑȞεȢ ȝε τȠȣȢ 
țατȠȓțȠȣȢ. ȉȑτȠȚεȢ εȓȞαȚ ȠȚ ȝεȖȐȜεȢ τȠȚȤȠȖȡαĳȓεȢ στȠ țȑȞτȡȠ τȘȢ ʌȩȜȘȢ ʌȠȣ ȑȖȚȞαȞ 
țατȐ τȘ δȚȐȡțεȚα τȘȢ δȚαȝαȡτȣȡȓαȢ țατȐ τȦȞ ȅȜȣȝʌȚαțȫȞ ǹȖȫȞȦȞ țαȚ ȠȚ pixas στȚȢ 
ȖȑĳȣȡεȢ țαȚ στα ʌȡȠστατεȣτȚțȐ ʌαȞȩ τȦȞ ȝεȖȐȜȦȞ δȡȩȝȦȞ ʌȠȣ δȚασȤȓȗȠȣȞ τȘȞ ʌȩȜȘ 
ȠδȘȖȫȞταȢ σε ʌεȡȚαστȚțȑȢ ʌεȡȚȠȤȑȢ. ȉα ʌαȞȩ αȣτȐ ʌȠȣ țȡȪȕȠȣȞ τȘ ĳτȫȤεȚα τȘȢ 
ĳαȕȑȜαȢ αȞαțαταțτȠȪȞταȚ αʌȩ τȠȣȢ εȟεȖεȡȝȑȞȠȣȢ ȞȑȠȣȢ τȘȢ, ȝȑσȦ τȘȢ δȚțȚȐȢ τȠȣȢ 
ȖȜȫσσαȢ.  
 ȈτȘ ĳαȕȑȜα Vila Cruzeiro ȩʌȠȣ τȠ 2010 ȑȖȚȞε στȡατȚȦτȚțȒ εʌȑȝȕασȘ ȝε 
ταȞțȢ țαȚ ʌȠȜȜȠȪȢ αșȫȠȣȢ ȞεțȡȠȪȢ, țαȚ ȩʌȠȣ σȣȞεȤȓȗȠȞταȚ ȝȑȤȡȚ σȒȝεȡα ȠȚ 
δȠȜȠĳȠȞȓεȢ αșȫȦȞ ȞȑȦȞ, ȠȚ țȐτȠȚțȠȚ ʌȡȠσʌαșȠȪȞ Ȟα αȞαțτȒσȠȣȞ τȘ ȗȦȒ ȝȑσα αʌȩ 
τȘȞ τȑȤȞȘ τȠȣ δȡȩȝȠȣ. ȈτȠ σȤȠȜεȓȠ “Bernardo Vasconcelos” ȝετȐ τȘȞ ʌȡȩσĳατȘ 
αʌεȡȖȓα – țατȐȜȘȥȘ τȦȞ ȝαșȘτȚțȫȞ țȚȞȘτȠʌȠȚȒσεȦȞ τȠ 2016, ȠȚ țαșȘȖȘτȑȢ 
αʌȠĳȐσȚσαȞ Ȟα σȣȞδεșȠȪȞ ȝε τȚȢ ʌȠȜȚτȚστȚțȑȢ ταȣτȩτȘτεȢ τȘȢ ȖεȚτȠȞȚȐȢ τȠȣȢ ȝȑσα 
αʌȩ τȘȞ δȘȝȚȠȣȡȖȓα τȠȚȤȠȖȡαĳȚȫȞ ȝȑσα στȠ σȤȠȜεȓȠ (Marques, Petropoulou, 2019).  
 ȉȑȜȠȢ ȣʌȐȡȤεȚ ȑȞα ȞȑȠ țȓȞȘȝα ʌȠȣ αȞαʌτȪσσεταȚ σε ȠȡȚσȝȑȞεȢ ĳαȕȑȜεȢ τȠ 
ȠʌȠȓȠ șȑτεȚ αȞτȚȡατσȚστȚțȑȢ αȞτȚʌατȡȚαȡȤȚțȑȢ δȚαστȐσεȚȢ ȩʌȦȢ ȠȚ αĳȡȠ-ĳεȝȚȞȓστȡȚεȢ 
τȘȢ Rede Nami, proyecto Arte Grafiteiras, Catete τȠȣ ȇȓȠ Ȟτε ȉȗαȞȑȚȡȠ ʌȠȣ αȞτȜȠȪȞ 
τα șȑȝατα τȠȣȢ αʌȩ τȚȢ αĳȡȠ-ȕȡαȗȚȜȚȐȞȚțεȢ țαȚ αĳȡȠ-ȚȞδȚȐȞȚțεȢ ʌαȡαδȩσεȚȢ țαȚ 
σȪȝȕȠȜα αȜȜȐ țαȚ αʌȩ τȠ σȪȖȤȡȠȞȠ αȞτȚʌατȡȚαȡȤȚțȩ αȞτȚțαʌȚταȜȚστȚțȩ ĳεȝȚȞȚστȚțȩ 
țαȚ  LGBTQ țȓȞȘȝα ʌȠȣ ȤαȡαțτȘȡȚστȚțȐ ȜȑȞε (F): «ȅȚ δȚțȠȓ ȝαȢ αȞτȚʌατȡȚαȡȤȚțȠȓ 
αȖȫȞεȢ αȖαȜȜȚȐȗȠȣȞ ʌȠȜȜȠȪȢ ȞȑȠȣȢ αʌȩ τȘȞ ʌεȡȚĳȑȡεȚα (τȚȢ ĳαȕȑȜεȢ) țαȚ ȩȤȚ ȝȩȞȠ 
τȚȢ ȖȣȞαȓțεȢ. ȅ στȩȤȠȢ ȝαȢ εȓȞαȚ ȝȑσα αʌȩ τȘȞ τȑȤȞȘ Ȟα αĳȣʌȞȓσȠȣȝε ȩȜεȢ țαȚ ȩȜȠȣȢ 
αȞεȟαȡτȒτȦȢ ĳȪȜȠȣ țαȚ ȤȡȫȝατȠȢ. ǹȜȜȐ αȡȤȚțȐ șȑȜȠȣȝε Ȟα ȝαȢ σȑȕȠȞταȚ ȖȚα αȣτȩ 
ʌȠȣ εȓȝαστε țαȚ αȣτȩ ʌȠȣ țȐȞȠȣȝε, ȖȚατȓ ȑȤȠȣȝε ȣʌȠστεȓ ʌȠȜȜȠȪȢ εȟεȣτεȜȚσȝȠȪȢ țαȚ 
ȝεȖȐȜȘ εțȝετȐȜȜεȣσȘ αʌȩ τȘ ȖȑȞȞȘσȘ αȣτȒȢ τȘȢ ʌȩȜȘȢ». 
 Ǿ τȑȤȞȘ τȠȣ δȡȩȝȠȣ ȤȡȘσȚȝȠʌȠȚεȓταȚ εʌȓσȘȢ αʌȩ ȂȀȅ ȝε σțȠʌȩ τȘȞ 
țȠȚȞȦȞȚțȒ ȑȞταȟȘ țαȚ τȘȞ αȞαȖȞȫȡȚσȘ σȣȞȠȚțȚȫȞ (ĳαȕȑȜαȢ) ʌȠȣ ȑȤȠȣȞ șεȦȡȘșεȓ ȦȢ 
ʌεȡȚșȦȡȚαțȑȢ ȖȚα Ȟα σȣȖțαȜȪȥεȚ τα ʌȡαȖȝατȚțȐ ταȟȚțȐ ʌȡȠȕȜȒȝατα ʌȠȣ ȖεȞȠȪȞ τȚȢ 
țȠȚȞȦȞȚțȠ-ȤȦȡȚțȑȢ αȞτȚșȑσεȚȢ. ȉαȣτȩȤȡȠȞα ȝεȖȐȜεȢ ʌȠȜȣεșȞȚțȑȢ εταȚȡȓεȢ (ȝʌȪȡαȢ, 
αȞαȥȣțτȚțȫȞ, ț.α.) ȤȡȘσȚȝȠʌȠȚȠȪȞ τα graffiti ȖȚα τȘȞ ʌȡȠȫșȘσȘ ʌȡȠȧȩȞτȦȞ τȠȣȢ εȞȫ 
ȖȓȞȠȞταȚ εʌȓσȘȢ σε ȝεȖȐȜȠȣȢ εțșεσȚαțȠȪȢ ȤȫȡȠȣȢ εȝʌȠȡȚțȫȞ ʌȡȠȧȩȞτȦȞ. ȅȡȚσȝȑȞȠȚ 
δȘȝȚȠȣȡȖȠȓ ȖțȡαĳȓτȚ σȣȝȝετȑȤȠȣȞ αȞαȖțαστȚțȐ Ȓ αʌȩ εʌȚȜȠȖȒ σε αȣτȑȢ τȚȢ εȡȖασȓεȢ, 
δȚατȘȡȫȞταȢ ȑȞα εȞτεȜȫȢ ȐȜȜȠ ȪĳȠȢ στȘȞ ʌαȡȐȞȠȝȘ δȠȣȜεȚȐ τȠȣȢ, ȠȚ ʌεȡȚσσȩτεȡȠȚ 
ȩȝȦȢ ĳαȓȞεταȚ Ȟα ȑȤȠȣȞ ȑȞτȠȞα țȡȚτȚțȒ ȝατȚȐ σε αȣτȒȞ τȘȞ εȝʌȠȡεȣȝατȠʌȠȓȘσȘ τȘȢ 
τȑȤȞȘȢ. (P): «ȆȠȜȜȑȢ ĳȠȡȑȢ αȞαȖțȐȗȠȝαȚ Ȟα δȠȣȜȑȥȦ ȖȚα ȝȚα δȚαĳȘȝȚστȚțȒ εταȚȡȓα 
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τȘȞ Șȝȑȡα țαȚ τȠ ȕȡȐδȣ Ȟα ĳτȚȐȤȞȦ τα δȚțȐ ȝȠȣ ȑȡȖα. ǹȜȜȐ ĳȡȠȞτȓȗȦ ʌȐȞτα Ȟα ȝȘ 
ȝε ȕȜȑʌȠȣȞ».    
 ȅ αστȚțȩȢ ȚστȩȢ τȠȣ ȇȓȠ Ȟτε ȉȗαȞȑȚȡȠ σȣȝȕȐȜȜεȚ țαșȠȡȚστȚțȐ στȘȞ 
δȚαȝȩȡĳȦσȘ țαȚ ȤȦȡȠșȑτȘσȘ τȦȞ ȑȡȖȦȞ. ȉα ȥȘȜȐ τεȓȤȘ, εȓτε ȖȚα τȘȞ ασĳȐȜεȚα Ȓ 
σαȞ ȝȑȡȠȢ τȘȢ ȓδȚαȢ τȘȢ τȠʌȠȖȡαĳȓαȢ, ʌαȡȑȤȠȣȞ ȐĳșȠȞεȢ εʌȚĳȐȞεȚεȢ ȖȚα τȘ 
ȗȦȖȡαĳȚțȒ. ǲτσȚ Ș șȑσȘ ʌȠȣ σȣȞαȞτȐȝε τȠ țȐșε εȓδȠȢ ȣʌαȖȠȡεȪεταȚ στȘȞ σȤȑσȘ 
ȝεταȟȪ τȦȞ ȚδȚȠțτȘσȚȫȞ țαȚ τȘȢ ȤȡȒσȘȢ τȠȣ αστȚțȠȪ ȤȫȡȠȣ. ȆεȡʌατȫȞταȢ ȝȑσα αʌȩ 
τȘȞ ȈȐȞτα ȉεȡȑȗα țαȚ τȚȢ ȖεȚτȠȞȚȑȢ τȘȢ Laranjeiras țαȚ ταȟȚδεȪȠȞταȢ țȐτȦ αʌȩ τȚȢ 
ȖȑĳȣȡεȢ ʌȠȣ ȠδȘȖȠȪȞ στȚȢ ʌεȡȚαστȚțȑȢ ĳτȦȤȠȖεȚτȠȞȚȑȢ σȣȞαȞτȠȪȝε τȘȞ ʌȜεȚȠȥȘĳȓα 
τȦȞ ȑȡȖȦȞ ʌȠȣ ȑȤȠȣȞ ȐȝεσȘ σȤȑσȘ ȝε τȠ αστȚțȩ τȠʌȓȠ. ǼȞδεȚțτȚțȩ εȓȞαȚ ȩτȚ Ș 
șεȝατȠȜȠȖȓα țαșȫȢ țαȚ Ș τεȤȞȚțȒ δȚαĳȑȡȠȣȞ αȞ εȓȞαȚ ȤȦȡȠșετȘȝȑȞεȢ σε ȑȞα ʌȐȡțȠ Ȓ 
σε ȝȚα ȝȐȞτȡα εȞȩȢ εȡȖȠστασȓȠȣ.  
 ȈτȘ δȚδαțτȠȡȚțȒ δȚατȡȚȕȒ τȠȣ Ƞ Alexander Araya López (2015) εȟȑτασε ʌȫȢ 
ȠȚ δȚαĳȠȡετȚțȑȢ δȚαȜȠȖȚțȑȢ στȡατȘȖȚțȑȢ ʌȠȣ σȤετȓȗȠȞταȚ ȝε τȘȞ ʌαȡαȖȦȖȒ ȖțȡȐĳȚτȚ 
εȓȞαȚ αȜȜȘȜȑȞδετεȢ ȝε ȝȚα ʌȜȘșȫȡα ȐȜȜȦȞ țȠȚȞȦȞȚțȫȞ ʌȡαțτȚțȫȞ (ȚατȡȚțȒ, 
țαȜȜȚτεȤȞȚțȒ, αȡȤȚτεțτȠȞȚțȒ, εʌȚτȒȡȘσȘ, ȝεταȟȪ ȐȜȜȦȞ) țαταȜȒȖȠȞταȢ στȠ ȩτȚ Ș ȝȘ 
εȟȠȣσȚȠδȠτȘȝȑȞȘ ʌαȡαȖȦȖȒ ȖțȡȐĳȚτȚ ʌȡȑʌεȚ Ȟα εȡȝȘȞεȣșεȓ ȦȢ ʌȡȐȟȘ ʌȠȜȚτȚțȒȢ 
αȞȣʌαțȠȒȢ ȦȢ ȝȠȡĳȒ ʌȠȜȚτȚțȒȢ εʌȚțȠȚȞȦȞȓαȢ (δȚαĳȦȞȓαȢ Ȓ αȞτȓστασȘȢ), Ș ȠʌȠȓα 
ȝʌȠȡεȓ Ȟα εʌȚȤεȚȡȒσεȚ Ȟα ʌȡȠȦșȒσεȚ ȝȚα δȚαĳȠȡετȚțȒ ȝȠȡĳȒ σȣȗȒτȘσȘȢ στȘ δȘȝȩσȚα 
σĳαȓȡα.  
 Ȃε αĳȠȡȝȒ τȠ ȂȠȣȞτȚȐȜ αȞαʌτȪȤșȘțε ȑȞα ȠȜȩțȜȘȡȠ țȓȞȘȝα țαȜȜȚτεȤȞȫȞ 
ʌȠȣ εțĳȡȐστȘțε στȚȢ ʌȩȜεȚȢ. ȈțȠʌȩȢ ȒταȞ Ș αȞȐδεȚȟȘ τȦȞ αȞȚσȠτȒτȦȞ ʌȠȣ ʌȡȠȐȖȠȣȞ 
τα ȝεȖȐȜα αșȜȘτȚțȐ ȖεȖȠȞȩτα σε σȤȑσȘ ȝε τȠȣȢ țατȠȓțȠȣȢ, ȩʌȦȢ τȠ ȂȠȣȞτȚȐȜ țαȚ ȠȚ 
ȅȜȣȝʌȚαțȠȓ ǹȖȫȞεȢ ʌȠȣ ȑȜαȕαȞ Ȥȫȡα στȘȞ ǺȡαȗȚȜȓα ȝεταȟȪ 2014-2016. ȆαȡȐȜȜȘȜα 
αȞαʌτȪȤșȘțε ȑȞα ȝεȖȐȜȠ ȡεȪȝα  «pichação» ʌȠȣ εȞτȠʌȓȗεταȚ στȚȢ ʌȚȠ ȜαȧțȑȢ 
σȣȞȠȚțȓεȢ τȘȢ ʌȩȜȘȢ țȣȡȓȦȢ τȠȣ ȈȐȠ ȆȐȠȜȠ (Lamazares, 2017) αȜȜȐ țαȚ στȠ ȇȓȠ Ȟτε 
ȉȗαȞȑȚȡȠ țαȚ ĳαȓȞεταȚ Ȟα ȑȤεȚ ȑȞτȠȞα ʌȠȜȚτȚțȠʌȠȚȘȝȑȞȠ ȤαȡαțτȒȡα. ȉȠ țȓȞȘȝα αȣτȩ 
δαȚȝȠȞȠʌȠȚȒșȘțε – (depressing and criminalization) αʌȩ τα ȂȂǼ țαȚ ȝʌȒțε στȠ 
στȩȤαστȡȠ τȘȢ αστȣȞȠȝȓαȢ.  
 O writer τȠȣ pichação ʌαȡȠȣσȚȐȗεταȚ ȦȢ ȑȞαȢ ĳτȦȤȩȢ ȞȑȠȢ ȩʌȦȢ ȠȚ 
ʌεȡȚσσȩτεȡȠȚ αʌȩ αȣτȠȪȢ ʌȠȣ ȗȠȣȞ στȘȞ ʌεȡȚĳȑȡεȚα ʌȠȣ ȩȤȚ ȝȩȞȠ țȐȞεȚ țαțȩ στȘȞ 
ʌȩȜȘ țαȚ ȚδȚαȓτεȡα στȘȞ ȚδȚȦτȚțȒ ʌεȡȚȠȣσȓα ȕȐȗȠȞταȢ σε ȡȓσțȠ τȘȞ ȗȦȒ τȠȣ αȜȜȐ țαȚ 
σαȞ ȑȞα εȓδȠȢ «contaminating threat» τȦȞ ȐȜȜȦȞ ȞȑȦȞ τȦȞ ȝεσȠαστȚțȫȞ țαȚ αστȚțȫȞ 
țȠȚȞȦȞȚțȫȞ στȡȦȝȐτȦȞ (Araya, 2015: 132).    
 Ǿ στȑȡȘσȘ τȠȣ δȚțαȚȫȝατȠȢ τȦȞ țατȠȓțȦȞ στȘȞ ʌȩȜȘ, Ș αʌȠȝȐțȡȣȞσȘ τȠȣȢ 
αʌȩ τȘȢ ȖεȚτȠȞȚȑȢ țαȚ τȚȢ ĳαȕȑȜεȢ, Ș ȐȖȡȚα țαταστȠȜȒ ʌȠȣ δȑȤȠȞταȚ στȠ ȩȞȠȝα τȘȢ 
ʌȐταȟȘȢ τȘȢ εȖțȜȘȝατȚțȩτȘταȢ ȝε αĳȠȡȝȒ τα ȖεȖȠȞȩτα ʌαȖțȠσȝȓȠȣ εȞδȚαĳȑȡȠȞτȠȢ 
αȜȜȐ εȓȞαȚ εțεȓȞα τα στȠȚȤεȓα ʌȠȣ τȡȠĳȠδȩτȘσαȞ τȘȞ ʌȡȫτȘ αȞτȓδȡασȘ țαȚ ȝȑσȦ τȘȢ 
τȑȤȞȘȢ τȠȣ δȡȩȝȠȣ. ȀȣȡȓȦȢ ȩȝȦȢ εȓȞαȚ ȑȞαȢ αȖȫȞαȢ țατȐ τȘȢ ȝετȐȜȜαȟȘȢ τȠȣ ʌȡȠĳȓȜ 
τȘȢ ʌȩȜȘȢ σε ȝȚα σȪȖȤȡȠȞȘ ȝȘτȡȩʌȠȜȘ – ȕȚτȡȓȞα, ȩʌȠȣ εțτȠʌȓστȘțαȞ ȠȚ ȝαȪȡȠȚ, ȠȚ 
ĳτȦȤȠȓ, ȠȚ ʌεȡȚșȦȡȚαțȠȓ αȜȜȐ țαȚ ȠȚ țαȚ ȠȚ ȚșαȖεȞεȓȢ αʌȩ τȠ ȚστȠȡȚțȐ țατȠȚțȘȝȑȞȠ 
αʌȩ αȣτȠȪȢ țȑȞτȡȠ (țαταȡȖȒșȘțε ȝȑȤȡȚ țα τȠ ȝȠȣσεȓȠ ȚșαȖεȞȚțȒȢ ȚστȠȡȓαȢ ȖȚα Ȟα 
εʌεțταșεȓ τȠ στȐδȚȠ). ǲτσȚ τα șȑȝατα αȜȜȐ țαȚ Ș șȑσȘ ʌȠȣ ȖȓȞȠȞταȚ τα graffiti 
αʌȠțτȠȪȞ ȟεțȐșαȡα ʌȠȜȚτȚțȩ ȤαȡαțτȒȡα σαȞ ȝȚα ʌȡȠσʌȐșεȚα εʌαȞαțατȐȜȘȥȘȢ τȦȞ 
ʌȩȜεȦȞ αȜȜȐ țαȚ σαȞ ȑȞαȢ τȡȩʌȠȢ ʌαȡȑȝȕασȘȢ – ʌαȡȠȣσȓαȢ τȦȞ αȞșȡȫʌȦȞ ʌȠȣ 
δȑȤȠȞταȚ αȣτȒ τȘȞ ȝȠȡĳȒ ȐȖȡȚȠȣ gentrification. ȆȚȠ ʌȡȩσĳατα, Ș δȠȜȠĳȠȞȓα τȘȢ 
ȣʌȠȥȒĳȚαȢ ȕȠȣȜεȣτȓȞαȢ ȂαȡȚȑȜαȢ ΦȡȐȞțȠ (ȝαȪȡȘȢ, ȠȝȠĳȣȜȩĳȚȜȘȢ, αʌȩĳȠȚτȘȢ 
ʌαȞεʌȚστȘȝȓȠȣ țαȚ αȡȚστεȡȒȢ εțʌȡȠσȫʌȠȣ τȠȣ Ȃαȡȑ ȝȚαȢ αʌȩ τȚȢ ʌȚȠ ȚστȠȡȚțȑȢ 
εȡȖατȚțȑȢ σȣȞȠȚțȓεȢ - ĳαȕȑȜα τȠȣ ȇȓȠ), ȟεσȒțȦσε τεȡȐστȚεȢ δȚαȝαȡτȣȡȓεȢ. ȉȠ 
ʌȡȩσȦʌȩ τȘȢ ȑȖȚȞε σȪȝȕȠȜȠ αȖȫȞα σε ʌȠȜȜȐ ȝȑȡȘ τȘȢ ǹȝεȡȚțȒȢ. ǹȡȖȩτεȡα, ȝε 
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αĳȠȡȝȒ τȘȞ εʌȚțȡȐτȘσȘ τȠȣ Bolsonaro στȚȢ εțȜȠȖȑȢ (ʌȠȣ ȣʌȠσȤȑșȘțε στȘȞ 
στȡατȚȦτȚțȒ αστȣȞȠȝȓα Ȟα ȝʌȠȡεȓ Ȟα δȠȜȠĳȠȞεȓ ȤȦȡȓȢ Ȟα ȖȓȞεταȚ δȓțȘ στȘ σȣȞȑȤεȚα)  
ȠȚ δȠȜȠĳȠȞȓεȢ ȞȑȦȞ (ȝαȪȡȦȞ țȣȡȓȦȢ) στȚȢ ĳαȕȑȜεȢ τȠȣ ȇȚȠ ȟεʌȑȡασαȞ τȚȢ 1200 țαȚ Ș 
ȚσȤȞȒ εȞȓσȤȣσȘ τȦȞ ʌȠȜȚτȚțȫȞ ȑȞταȟȘȢ στα țατȐ τα ȐȜȜα «ȜεȣțȐ ʌαȞεʌȚστȒȝȚα» 
ȕȡȓσțεταȚ σε țȓȞδȣȞȠ εȖțατȐȜεȚȥȘȢ  (Marques, Petropoulou, 2019). ǵʌȦȢ 
ȣʌȠστȘȡȓȗεȚ țαȚ o X αʌȩ τȠ «ʌαȡατȘȡȘτȒȡȚȠ τȘȢ ĳαȕȑȜαȢ» ʌȠȣ εȞȘȝεȡȫȞεȚ ȖȚα τȚȢ 
ʌȠȜȚτȚστȚțȑȢ δȡȐσεȚȢ σε αȣτȑȢ ʌȡȠσʌαșȫȞταȢ Ȟα αȞατȡȑȥεȚ τȘȞ αʌȠȝȩȞȦσȘ țαȚ τȠȞ 
στȚȖȝατȚσȝȩ, «ȠȚ ĳαȕȑȜεȢ δεȞ εȓȞαȚ ȝȩȞȠ Ƞ ȤȫȡȠȢ τȦȞ ĳτȦȤȫȞ αȜȜȐ țαȚ Ƞ τȩʌȠȢ 
αȞτȓστασȘȢ țαȚ δȘȝȚȠȣȡȖȓαȢ» (Observatory of favelas, 2019).ǲτσȚ Ș τȑȤȞȘ ʌȠȣ 
ʌȡȠȑȡȤεταȚ αʌȩ τȚȢ ĳαȕȑȜεȢ εȓȞαȚ țατεȟȠȤȒȞ τȑȤȞȘ δȚαȝαȡτȣȡȓαȢ (Barbosa Pereira, 
2017) țαȚ ȩȤȚ ȝȩȞȠ. ǼȓȞαȚ τȑȤȞȘ δȘȝȚȠȣȡȖȓαȢ ȞȑȦȞ țȠȚȜȩȝʌȠȢ αȞτȓστασȘȢ țαȚ 
δȘȝȚȠȣȡȖȓαȢ. ǵʌȦȢ țαȚ ȠȚ αȞτȓστȠȚȤεȢ δȠȝȑȢ αȜȜȘȜȑȖȖȣαȢ ȠȚțȠȞȠȝȓαȢ ʌȠȣ 
αȞαʌτȪσσȠȞταȚ σε αȣτȑȢ τȚȢ ȖεȚτȠȞȚȑȢ εȓȞαȚ αʌȠτȑȜεσȝα αȞȐȝȚȟȘȢ ʌȠȜȜȫȞ țαȚ 
δȚαĳȠȡετȚțȫȞ ʌȠȜȚτȚστȚțȫȞ ταȣτȠτȒτȦȞ (De Souza e Silva, Barbosa, De Oliveira 
Biteti, Lannes Fernandes, 2009). ȉȠ τεȜεȣταȓȠ δȚȐστȘȝα, ȠȚ σȣȞτȠȞȚσȝȑȞεȢ ʌȣȡțαȖȚȑȢ 
τȘȢ ǹȝαȗȠȞȓαȢ țαȚ Ș αδȚαĳȠȡȓα ȖȚα τȠȣȢ ȜαȠȪȢ ʌȠȣ țατȠȚțȠȪσαȞ εțεȓ ȑȤεȚ 
ʌȡȠțαȜȑσεȚ ȞȑȠ țȪȝα τȠȚȤȠȖȡαĳȚȫȞ ʌȠȜȚτȚțȒȢ δȚαȝαȡτȣȡȓαȢ αȜȜȐ țαȚ ȑȝʌȞεȣσȘȢ αʌȩ 
τȠȣȢ σȣȝȕȠȜȚσȝȠȪȢ țαȚ τȠȣȢ τȡȩʌȠȣȢ ȗȦȒȢ ȝȑσȦ τȠȣ εȣ ȗȘȞ (buen vivir) αȣτȫȞ τȦȞ 
ȜαȫȞ ȝε σεȕασȝȩ țαȚ ȚσȠȡȡȠʌȓα ȝε τȘȞ ĳȪσȘ.    
 
3. Ǿ τȑȤȞȘ τȠȣ δȡȩȝȠȣ στȘȞ ǹșȒȞα : ȝȚα ʌȡȫτȘ ȤαȡτȠȖȡȐφȘσȘ τȦȞ 
ʌȠȜȚτȚστȚțȫȞ εʌȚȡȡȠȫȞ στα ʌȠȜȚτȚțȠʌȠȚȘȝȑȞα ȖțȡαφȓτȚ 
Ǿ τȑȤȞȘ τȠȣ δȡȩȝȠȣ ȑȤεȚ ȚδȚαȓτεȡȘ ȚστȠȡȓα στȘȞ ǹșȒȞα ʌȡȚȞ αțȩȝα τȘȞ εȝĳȐȞȚσȘ τȠȣ 
ȖțȡαĳȓτȚ. ȉȠ șȑατȡȠ τȠȣ δȡȩȝȠȣ, ȠȚ ʌȜαȞȩδȚȠȚ ȝȠȣσȚțȠȓ țαȚ Ș țȠȚȞȠʌȠȓȘσȘ τȦȞ ȚδεȫȞ 
αȞτȓστασȘȢ ȝε σȣȞșȒȝατα Ȓ σțȓτσα ȒταȞ țȐτȚ ʌȠȜȪ ȑȞτȠȞȠ σε ȩȜȘ τȘȞ ȚστȠȡȓα τȦȞ 
țȠȚȞȦȞȚțȫȞ țȚȞȘȝȐτȦȞ ʌȠȣ αȞαʌτȪȤșȘțαȞ σε αȣτȒȞ. ȉȠ τεȜεȣταȓȠ ȝȐȜȚστα δȚȐστȘȝα 
țαȚ ȝȑσα σε ʌεȡȓȠδȠ țȡȓσȘȢ Ș ǹșȒȞα ȑȤεȚ αȞαĳεȡșεȓ σε ʌȠȜȜȐ ȑȞτȣʌα ȦȢ τȠ ȞȑȠ 
ǺεȡȠȜȓȞȠ σε ȩτȚ αĳȠȡȐ στȘȞ σȣȞȐȞτȘσȘ țαȚ ʌαȡȠȣσȓα țαȜȜȚτεȤȞȫȞ αʌȩ ȩȜȠ τȠȞ 
țȩσȝȠ ȝε ȑȡȖα τȠȣȢ στȠȣȢ τȠȓȤȠȣȢ țȣȡȓȦȢ τȦȞ ǼȟαȡȤεȓȦȞ țαȚ τȠȣ ȂεταȟȠȣȡȖεȓȠȣ.  
 Ǿ αȞȦȞȣȝȓα σε αȣτȑȢ τȚȢ εȖȖȡαĳȑȢ σȣȞșȘȝȐτȦȞ Ȓ Ș ȣʌȠȖȡαĳȒ ȝȑσȦ ȝȚαȢ 
ȠȝȐδαȢ ȒταȞ ʌȐȞτα ȤαȡαțτȘȡȚστȚțȒ. ȈτȠȣȢ στȠȓȤȠȣȢ εȞȩȢ τȡαȖȠȣδȚȠȪ τȠȣ ȂȐȞȠȣ 
ȁȠǸȗȠȣ Ș ȜȑȟȘ ǼȜεȣșεȡȓα εȓȞαȚ Ș țεȞτȡȚțȒ Țδȑα ȖȪȡȦ αʌȩ τȘȞ ȠʌȠȓα δȚαδȡαȝατȓȗεταȚ 
ȩȜȘ Ș ȚστȠȡȓα τȦȞ țȠȚȞȦȞȚțȫȞ țȚȞȘȝȐτȦȞ στȘȞ ǼȜȜȐδα αȜȜȐ țαȚ τȘȢ ȓδȚαȢ τȘȢ ʌȩȜȘȢ 
țαȚ ȚδȚαȓτεȡα τȘȢ ȖεȚτȠȞȚȐȢ ʌȠȣ ʌεȡȞȐ αʌȩ τȩʌȠȢ δȚεțδȓțȘσȘȢ țαȚ αȖȫȞα σε τȩʌȠȢ 
εȝʌȠȡεȣȝατȠʌȠȓȘσȘȢ țαȚ αδȚαĳȠȡȓαȢ țατȐ τȘȞ δεțαετȓα τȠȣ 80 : «ȅ δȡȩȝȠȢ εȓȤε τȘ 
δȚțȒ τȠȣ ȚστȠȡȓα. ȀȐʌȠȚȠȢ τȘȞ ȑȖȡαȥε στȠȞ τȠȓȤȠ ȝε ȝʌȠȖȚȐ». Ȃȑσα σε ȝȚα τȑτȠȚα 
ʌεȡȓȠδȠ, ȩʌȠȣ Ș ȖȡαĳȒ ʌȠȜȚτȚțȫȞ σȣȞșȘȝȐτȦȞ ʌεȡȚȠȡȓȗεταȚ ȑȞα ȐȜȜȠ εȓδȠȢ ȖȡαĳȒȢ 
εȝĳαȞȓȗεταȚ ʌαȡȐȜȜȘȜα ȝε τȘȞ ʌαȡαʌȐȞȦ δȚεțδȚțȫȞταȢ ταȣτȩτȘτα στȠȞ ȤȫȡȠ, εȓȞαȚ 
αȣτȠȓ «ʌȠȣ αȞαστατȫȞȠȣȞ τȘȞ αȡȝȠȞȓα τȠȣ țτȚσȝȑȞȠȣ ȤȫȡȠȣ, ȡȠțαȞȓȗȠȣȞ τȠȞ 
δȘȝȩσȚȠ ȤȫȡȠ țαȚ τȠȞ ȟαȞαȗȦȞταȞεȪȠȣȞ, … εȓȞαȚ τα țαȚȞȐ δαȚȝȩȞȚα τȘȢ εʌȠȤȒȢ ȝαȢ» 
(ǿȦσȘĳȓδȘȢ, 2007: 6).  
 ȉȠ graffiti εȝĳαȞȓστȘțε στȘȞ ǹșȒȞα στα τȑȜȘ τȘȢ δεțαετȓαȢ τȠȣ ெ80. 
ȄεțȓȞȘσε αʌȩ τα ʌȡȠȐστȚα (ȆεȡȚστȑȡȚ Paladium, Woozy ȆεȪțȘ, Art ǾȡȐțȜεȚȠ, 
Mavros ǾȜȚȠȪʌȠȜȘ țαȚ αʌȩ εȜȜȘȞȠȖȐȜȜȠȣȢ ȝαșȘτȑȢ țαȚ skateboard ȠȝȐδεȢ στȘȞ 
ǹȖȓα ȆαȡασțεȣȒ  (Woozy στȠ ǿȦσȘĳȓδȘȢ, 2009), ȟεțȚȞȫȞταȢ τȠ 1993 αʌȩ αʌȜȑȢ 
ȝȚțȡȑȢ ʌαȡεȝȕȐσεȚȢ ȝε ȣʌȠȖȡαĳȑȢ țαȚ ĳτȐȞȠȞταȢ ȝȑȤȡȚ τα τȡȑȞα τȠȣ ǾȈǹȆ (ȠȚ 
Vandalz) țαȚ αȡȖȩτεȡα τȠȣ ȂǼȉȇȅ ȑȤȠȞταȢ ʌεȡȚσσȩτεȡȠ τȘȞ ȝȠȡĳȒ tagging țαȚ ȝε 
τȠȣȢ ʌȡȫτȠȣȢ brakers στȚȢ αȡȤȑȢ τȘȢ δεțαετȓαȢ '90 (ȠȚ NBW țαȚ TXC țαȚ writers 
ȩʌȦȢ Ƞ ǽǹP, Ƞ WOOZY, Ƞ SAKE).  ΓȚ’αȣτȩ țαȚ Ș σȪȞδεσȘ τȘȢ ȝε τȘȞ hip hop 
ȝȠȣσȚțȒ σțȘȞȒ ȒταȞ ȐȝεσȘ ȝȚαȢ țαȚ τα ȑȡȖα ȒταȞ σȣȞȒșȦȢ ȜȩȖȚα ȖȡȐȝȝατα țαȚ 
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ȜȑȟεȚȢ (ȠȚ Terror X Crew εȓȞαȚ τȠ ʌȡȫτȠ εȜȜȘȞȚțȩ hip hop σȣȖțȡȩτȘȝα ʌȠȣ ȕȐĳεȚ țαȚ 
ʌαȡȐȜȜȘȜα ȝȚȜȐεȚ ȝȑσα αʌȩ τα τȡαȖȠȪδȚα τȠȣ ȖȚα τȘȞ τȑȤȞȘ τȠȣ graffiti 
δȘȝȚȠȣȡȖȫȞταȢ ʌȠȜȜȐ ʌαȡαțȜȐδȚα Ȓ ȡȚȗȫȝατα crew). ȈτȘ σȣȞȑȤεȚα αʌȑțτȘσε τȘ 
ȝȠȡĳȒ  τȠȚȤȠȖȡαĳȓαȢ στα ʌȡȩτȣʌα τȘȢ țȠȣȜτȠȪȡαȢ τȘȢ ȃȑαȢ ȊȩȡțȘȢ.  
 ǹʌȩ τȠ 1995 țαȚ ȝετȐ τȠ graffiti αʌȜȫșȘțε ʌαȞτȠȪ țαȚ ȐȡȤȚσαȞ Ȟα 
δȚȠȡȖαȞȫȞȠȞταȚ τα ʌȡȫτα ĳεστȚȕȐȜ. To 1997, ȖȓȞεταȚ Ș ȖȚȠȡτȒ τȘȢ εȜȜȘȞȠ-
αȝεȡȚțαȞȚțȒȢ ȑȞȦσȘȢ țαȚ τȠȣ ǾȈǹȆ ȩʌȠȣ ȖȚα ʌȡȫτȘ ĳȠȡȐ εȝĳαȞȓȗȠȞταȚ δȘȝȩσȚα 
țȐʌȠȚȠȚ δȘȝȚȠȣȡȖȠȓ țαȚ ȠȝȐδεȢ τȠȣ εȟȦτεȡȚțȠȪ. ǹțȠȜȠȪșȘσε Ș εȝĳȐȞȚσȘ ʌεȡȚȠδȚțȫȞ 
ȝε εȚțȩȞεȢ αʌȩ ȑȡȖα, ĳεστȚȕȐȜ στȠ ȆεδȓȠȞ τȠȣ ǱȡεȦȢ, τȠȚȤȠȖȡαĳȓεȢ στȠ ǻȒȝȠ 
ȉαȪȡȠȣ, εțșȑσεȚȢ στȠ ȚȞστȚτȠȪτȠ Γțȑτε (2001), τȠ  ĳεστȚȕȐȜ ȤȡȦȝȩʌȠȜȚȢ ȝε ʌȠȜȪ 
ȖȞȦστȠȪȢ writers (2002). ȈταδȚαțȐ τȠ street art σȣȞδȑεταȚ Ȑȝεσα ȝε τȘȞ țȠȚȞȦȞȓα ȝε 
τα ȑȡȖα ʌȠȣ ȖȓȞȠȞταȚ σε σȤȠȜεȓα țαȚ ȖȣȝȞαστȒȡȚα. ǹȡȖȩτεȡα ȠȝȐδεȢ ȩʌȦȢ ȠȚ SR țαȚ 
ȠȚ HEROES τȠ 2000 δȓȞȠȣȞ ȝȚα ʌȚȠ εȣȡȦʌαȧțȒ Ȟȩτα στȠ εȜȜȘȞȚțȩ ȖțȡȐĳȚτȚ. 
ȉεȜεȣταȓα εȝĳαȞȓȗȠȞταȚ crews ʌȠȣ εțτȩȢ αʌȩ bombing ȤȡȘσȚȝȠʌȠȚȠȪȞ țαȚ δȚȐĳȠȡεȢ 
εȚțαστȚțȑȢ ʌαȡαȜȜαȖȑȢ, ȩʌȦȢ ȠȚ LIFO ȠȚ GPO țαȚ ȐȜȜȠȚ / ȐȜȜεȢ. Ȉτα ȝȑσα τȘȢ 
δεțαετȓαȢ τȠȣ 2000 αȡȤȓȗȠȣȞ Ȟα ȖȓȞȠȞταȚ ȝεȖȐȜεȢ τȠȚȤȠȖȡαĳȓεȢ στȠ țȑȞτȡȠ τȘȢ 
ǹșȒȞαȢ ʌαȞεȜȜαδȚțȐ τȗαȝ ȖțȡȐĳȚτȚ țαȚ δȚεșȞεȓȢ σȣȞεȡȖασȓεȢ11. ȅȚ Avramidis țαȚ 
Drakopoulou (2012) ȣʌȠστȘȡȓȗȠȣȞ ȩτȚ ȩȜα αȣτȐ τα ȤȡȩȞȚα ȠȚ ȠȝȐδεȢ ȖțȡȐĳȚτȚ ȑȤȠȣȞ 
ʌαȓȟεȚ ȑȞαȞ δȚαʌαȚδαȖȦȖȚțȩ ȡȩȜȠ στα ʌαȚδȚȐ ʌȠȣ σȣȝȝετȑȤȠȣȞ σε αȣτȑȢ. ǿδȚαȓτεȡα 
ȝετȐ τȘȞ ȝαșȘτȚțȒ εȟȑȖεȡσȘ τȠȣ ǻεțȑȝȕȡȘ τȠȣ 2008 țαȚ ȝȑȤȡȚ țαȚ τȘȞ σȪȖȤȡȠȞȘ 
țȡȓσȘ, στȠȣȢ δȡȩȝȠȣȢ ĳαȓȞεταȚ Ȟα țȣȡȚαȡȤȠȪȞ τα ʌȠȜȚτȚțȠʌȠȚȘȝȑȞα ȑȡȖα 
εȝʌȞεȣσȝȑȞα αʌȩ τȘȞ țȠȚȞȦȞȚțȒ țαșȘȝεȡȚȞȩτȘτα ȝετατȡȑʌȠȞταȢ τȘȞ ʌȩȜȘ «σε 
țαȝȕȐ αȞεȓʌȦτȦȞ ȚστȠȡȚȫȞ» (Tsilimpounidi, 2012).   
 ȉȩσȠ τȠ graffiti ȩσȠ țαȚ Ș street art ȐȡȤȚσαȞ Ȟα αȞαȖȞȦȡȓȗȠȞταȚ εʌȓσȘȝα ȝετȐ 
τȠȣȢ ȅȜȣȝʌȚαțȠȪȢ τȠȣ 2004. Ǽʌȓ τȘȢ ȠȣσȓαȢ ȩȝȦȢ, ȩʌȦȢ ȜȑεȚ Ƞ ȁεȕȑȞτȘȢ “δεȞ εȓȤαȞ 
țαȝȓα ĳȚȜȠδȠȟȓα Ȟα ʌȡȠȦșȒσȠȣȞ τȘȞ ȣʌȠțȠȣȜτȠȪȡα τȦȞ ȖțȡαĳȓτȚ, αȜȜȐ ȝȐȜȜȠȞ Ȟα 
τȘȞ ȤεȚȡαȖȦȖȒσȠȣȞ, αʌȜȐ Ȟα τȘȞ σȣȝʌεȡȚȜȐȕȠȣȞ στα σȣȝȕατȚțȐ αȚσșȘτȚțȐ ȝȑτȡα ȖȚα 
τȚȢ αστȚțȑȢ ʌεȡȚȠȤȑȢ, αȝĳȚσȕȘτȫȞταȢ τȠ ȚδεȠȜȠȖȚțȩ τȘȢ ȣʌȩȕαșȡȠ țαȚ ʌεȡȚȠȡȓȗȠȞταȢ 
τȘȞ εʌȑțτασȒ τȘȢ” (Leventis, 2013:1). Ǿ σȤȑσȘ ȩȝȦȢ αȣτȒ εȓȞαȚ αȡțετȐ ʌεȡȓʌȜȠțȘ. 
ΓȚα ʌαȡȐδεȚȖȝα Ș ΓεȞȚțȒ Γȡαȝȝατεȓα ȃȑαȢ ΓεȞȚȐȢ σε σȣȞεȡȖασȓα ȝε τȠȞ ǻȒȝȠ 
ǹșȘȞαȓȦȞ țαȚ ȐȜȜȠȣȢ ǻȒȝȠȣȢ ȠȡȖȐȞȦσε 3Ȓȝεȡα ĳεστȚȕȐȜ ȝε σțȠʌȩ τȘȞ δȘȝȚȠȣȡȖȓα 
ȖțȡȐĳȚτȚ σε εʌȚȜεȖȝȑȞεȢ șȑσεȚȢ,  εȞȫ αʌȩ τȠ 2015 ȟεțȓȞȘσαȞ εȚδȚțȐ αĳȚεȡȫȝατα στȘ 
στȑȖȘ ȖȡαȝȝȐτȦȞ țαȚ τεȤȞȫȞ țαȚ σε ȐȜȜȠȣȢ ȤȫȡȠȣȢ ʌȠȣ σȣȞȑȕαȜαȞ σε εțδȩσεȚȢ στα 
αȖȖȜȚțȐ ȩʌȠȣ σȣȝȝετεȓȤαȞ țαȚ δȘȝȚȠȣȡȖȠȓ graffiti (Avramidis & Tsilimpounidi, 
2017).  
 ȈτȘȞ ʌȩȜȘ τȘȢ ǹșȒȞαȢ τȠ street art ȑȤεȚ ȖȓȞεȚ țȠȝȝȐτȚ τȘȢ țαșȘȝεȡȚȞȩτȘταȢ 
τȦȞ țατȠȓțȦȞ τȘȢ. ǼȚδȚțȐ στȠ țȑȞτȡȠ τȘȢ ʌȩȜȘȢ țαȚ στα δȣτȚțȐ ʌȡȠȐστȚα αʌȩ ȩʌȠȣ 
ȟεțȓȞȘσε. ǹȣτȩ ʌȠȣ εȓȞαȚ ȤαȡαțτȘȡȚστȚțȩ στȘȞ ǹșȒȞα țαȚ τȠȣȢ țαȜȜȚτȑȤȞεȢ εȓȞαȚ Ș 
δȘȝȚȠȣȡȖȓα ȚστȠȡȚȫȞ Ȓ εȞȩȢ țȫδȚțα εʌȚțȠȚȞȦȞȓαȢ ʌȠȣ δεȓȤȞεȚ Ȟα εʌαȞαȜαȝȕȐȞεταȚ 
țαȚ Ȟα εȟεȜȓσσεταȚ ȝȑσα στȚȢ ȖεȚτȠȞȚȑȢ τȘȢ ʌȩȜȘȢ. ȉα ȑȡȖα δȘȜαδȒ αʌȠțτȠȪȞ ȑȞα 
εȓδȠȢ αʌεȪșȣȞσȘȢ ʌȠȣ δȘȝȚȠȣȡȖεȓ ȝȚα ʌȡȠσȦʌȚțȒ σȤȑσȘ ȝε τȠȞ ʌεȡαστȚțȩ țαȚ 
ʌεȡȚȘȖȘτȒ τȘȢ ʌȩȜȘȢ ȝȑσȦ αȣτȫȞ τȦȞ ȚστȠȡȚȫȞ, ʌȠȣ ȩȝȦȢ ȖȓȞεταȚ țαȚ țȐτȚ ʌȠȜȪ 
«δȚțȩ ȝαȢ» țαȚ ταȣτȩȤȡȠȞα ʌεȡȚȜαȝȕȐȞεȚ τȠ στȓȖȝα τȠȣ țȐșε țαȜȜȚτȑȤȞȘ. 
ȆαȡȐȜȜȘȜα τȠ ʌȠȜȚτȚțȩ στȠȚȤεȚȩ εȓȞαȚ Ȑȝεσα σȣȞδεδεȝȑȞȠ στα ȑȡȖα, țαταȡȤȐȢ αʌȩ 
                                                      
11 Το Carpe diem για παράδειγμα ξεκίνησε σαν ιδέα ενός περιοδικού από τον Woozy και τον Κυριάκο 
Ιωσηφίδη (βλέπε τα βιβλία του για το γκράφιτι στην ΕλλάδαͿ. «Η ιδέα αυτή με το χρόνο προχώρησε, 
συμπεριέλαβε δράσεις, φεστιβάλ και μεμονωμένες τοιχογραφίες κι έφτασε στο σήμερα, όπου 
υλοποιούν οργανωμένα προγράμματα δημόσιων τοιχογραφιών με συμμετοχή και στο εξωτερικό και 
συνεργασία με φορείς δήμους και ομάδες καλλιτεχνών» 
(http://xvbiennalistas.tumblr.com/post/11947975849/face-art). 
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τȠ ʌεȡȚεȤȩȝεȞȠ țαȚ ȝε αĳȠȡȝȒ τȘȞ ȠȚțȠȞȠȝȚțȒ țȡȓσȘ. ȀατȐ δεȪτεȡȠȞ ȝȑσα αʌȩ τȘȞ 
ȤȦȡȠșȑτȘσȘ τȦȞ ȑȡȖȦȞ. ȈȘȝεȓα ʌȠȣ ȑȤȠȣȞ ȖȓȞεȚ ʌεδȓα σȪȖțȡȠȣσȘȢ ȝε τȚȢ δȣȞȐȝεȚȢ 
țαταστȠȜȒȢ ȑȤȠȣȞ τȘȞ τȚȝȘτȚțȒ τȠȣȢ εȞȫ țαȚ τȠ ʌεȡȚεȤȩȝεȞȠ țαȚ τȠ ȝȒȞȣȝα εȓȞαȚ 
δȚαĳȠȡετȚțȩ αʌȩ τα ǼȟȐȡȤεȚα στȠ ȂαȡȠȪσȚ, ʌȐȞτα ȩȝȦȢ εȓȞαȚ ȡȚȗȠσʌαστȚțȩ ȝε 
șȑȝατα τȘȞ țȡατȚțȒ ȕȓα, τȘȞ αȜȜȠτȡȓȦσȘ Ȓ τȠȞ ȡατσȚσȝȩ ț.α. τȘȢ εʌȫȞȣȝȘȢ țαȚ 
στȣȜȚȗαȡȚσȝȑȞȘȢ τȠȚȤȠȖȡαĳȓαȢ.  
 ȈτȘȞ σȣȞȑȤεȚα τȠ street art ȑȖȚȞε ȝȑȡȠȢ εȞȩȢ εȓδȠȣȢ gentrification ʌȠȣ 
σȣȞτεȜȑστȘțε στȘ ǹșȒȞα ȝε τȘȞ εȝĳȐȞȚσȘ τȠȣ στȚȢ ȖεȚτȠȞȚȑȢ τȠȣ ȂεταȟȠȣȡȖεȓȠȣ, 
τȠȣ ΓțȐȗȚ țαȚ τȠȣ ȌȣȡȡȒ. ǹȣτȑȢ δȘȜαδȒ τȘȢ ʌεȡȚȠȤȑȢ ʌȠȣ σȒȝεȡα αʌȠτεȜȠȪȞ τȘȞ ʌȚȠ 
δȡαστȒȡȚα ȗȫȞȘ αʌȩ ȐʌȠȥȘ τȠȚȤȠȖȡαĳȚȫȞ αȜȜȐ țαȚ σε αȣτȑȢ ʌαȡατȘȡȠȪȝε țαȚ τȘȞ 
σταδȚαțȒ εȟȑȜȚȟȘ αʌȩ τȠ tagging στȠ graffiti. ǹʌȩ τȘȞ ȐȜȜȘ, Ș ʌεȡȚȠȤȒ τȦȞ 
ǼȟαȡȤεȓȦȞ ȑȤεȚ αȞαȝεȞȩȝεȞα ȚδȚαȓτεȡȘ șȑσȘ στȘȞ ʌȠȡεȓα τȠȣ εȓδȠȣȢ στȘȞ ǼȜȜȐδα, 
ȜȩȖȦ τȘȢ ʌȠȜȚτȚțȒȢ ȤȡȠȚȐȢ ʌȠȣ εȚσȐȖεταȚ țαȚ αȞαʌαȡȐȖεταȚ ȑȞτȠȞα εțεȓ, ʌȠȣ ȟεʌεȡȞȐ 
τȠ αʌȜȩ σȪȞșȘȝα, τȠ ȠʌȠȓȠ ʌȜȑȠȞ εȚțȠȞȠʌȠȚεȓταȚ țαȚ εʌαȞαʌȡȠσδȚȠȡȓȗεȚ ȝȑσȦ τȘȢ 
ʌȠȚȘτȚțȒȢ τȦȞ τȠȓȤȦȞ τȘȞ șȑσȘ τȠȣ ʌεȡαστȚțȠȪ ȝε τȘȞ ʌȠȜȚτȚțȒ δȒȜȦσȘ.  
 ȉȠ street art ταȟȚδεȪεȚ ȝȑσα στȘȞ ʌȩȜȘ ȩʌȦȢ țαȚ σε țȐșε ʌȩȜȘ τȘȢ ȚστȠȡȓαȢ 
τȠȣ ȝȑσȦ τȠȣ τȡȑȞȠȣ. ȈτȘȞ ʌεȡȓʌτȦσȘ τȘȢ ǹșȒȞαȢ τȠȣ ǾȈǹȆ țȚ ȑτσȚ σταδȚαțȐ 
ʌȡȠσεȖȖȓȗεȚ țαȚ τȚȢ ʌȚȠ αστȚțȑȢ ȖεȚτȠȞȚȑȢ ȩʌȠȣ țαȚ ȝετασȤȘȝατȓȗȠȣȞ τα 
ȤαȡαțτȘȡȚστȚțȐ τȠȣ εȓδȠȣȢ țȣȡȓȦȢ στȘȞ ʌεȡȓȠδȠ τȦȞ ȠȜȣȝʌȚαțȫȞ αȖȫȞȦȞ τȘȢ 
ǹșȒȞαȢ. ȉα ȑȡȖα αʌεȣșȪȞȠȞταȚ ʌȜȑȦȞ țαȚ στȚȢ σȪȖȤȡȠȞεȢ ʌȩȜεȚȢ – ȝȘȤαȞȑȢ –
σȣστȒȝατα ʌαȡαțȠȜȠȪșȘσȘȢ ȝε τα στȠȚȤεȓα ʌȠȣ εȚσȐȖȠȞτα στȘȞ ʌȩȜȘ τȘȢ ǹșȒȞαȢ 
αȜȜȐ ʌȑȡα αʌȩ τȠ blade runnerெ ȝε αĳȠȡȝȒ τȘȞ ασĳȐȜεȚα țατȐ τȘȢ τȡȠȝȠțȡατȓαȢ 
εȞȩȥεȚ τȠȣ project ǹșȒȞα 2004ெ. «O δȡȩȝȠȢ ȑȤεȚ τȘȞ δȚțȒ τȠȣ ȚστȠȡȓα țȚ εȝεȓȢ τȘ 
ȖȡȐĳȠȣȝε στȠȞ τȠȓȤȠ ȝε ȝʌȠȖȚȐ» ȜȑεȚ Ș crew oleo (ǿȦσȘĳȓδȘȢ, 2009, 114-115). 
 ΘεȦȡεȓτε ȩτȚ τα σȤȑδȚα σαȢ εʌȘȡεȐȗȠȞταȚ αʌȩ τȘȞ ʌεȡȚȠȤȒ ʌȠȣ șα 
τȠʌȠșετȒσετε - ʌȡαȖȝατȠʌȠȚȒσετε ȑȞα ȑȡȖȠ; ǹ Ǿ ʌİȡȚȠȤȒ Ȓ Ș ȖİȚĲȠȞȚȐ ıĲȘȞ ȠʌȠȓĮ 
įȡĮıĲȘȡȚȠʌȠȚİȓıĮȚ ȑȤİȚ ıȘȝĮıȓĮ țĮȚ ıȓȖȠȣȡĮ İʌȘȡİȐȗİȚ ĲȠ ıȤȑįȚȠ ĲȘȞ țĮȣıĲȚțȩĲȘĲĮ Ȓ 
ĮțȩȝȘ țĮȚ ĲĮ ȤȡȫȝĮĲĮ. Ǻ ǻİȞ ʌȚıĲİȪȦ  ʌȦȢ ȝʌȠȡİȓ  ȞĮ ıİ İʌȘȡİȐıİȚ ȐȝİıĮ  Ș  ʌİȡȚȠȤȒ  
Ȓ  ĲȠ ȝȑȡȠȢ  ĮȜȜȐ ĮȣĲȩ İȓȞĮȚ ʌȡȠıȦʌȚțȒ  ȝȠȣ ȐʌȠȥȘ , țȐʌȠȚȠȚ ȐȜȜȠȚ İȓȞĮȚ İȝĳĮȞȫȢ 
İʌȘȡİĮıȝȑȞȠȚ țĮȚ įȓȞȠȣȞ ıȘȝĮıȓĮ ıİ ĮȣĲȩ. Γ  ȈȓȖȠȣȡĮ.  ǵȜĮ ıȣȞįȑȠȞĲĮȚ ȝİ ĲȠ ȝȒȞȣȝĮ 
ʌȠȣ șȑȜİȚȢ ȞĮ ʌİȡȐıİȚȢ. 
 ǻȚεȡεȣȞȫȞταȢ τȚȢ ʌεȡȚȠȤȑȢ ȩʌȠȣ ȑȤȠȣȞ αȞαʌτȣȤșεȓ εȚțαστȚțȑȢ ʌαȡεȝȕȐσεȚȢ 
τȪʌȠȣ ȖțȡαĳȓτȚ στȠ ȆȠȜεȠδȠȝȚțȩ ȈȣȖțȡȩτȘȝα ǹșȘȞȫȞ, ȝȑσα αʌȩ ȝȚα σεȚȡȐ 
δȚαδȡȠȝȫȞ ȝε τȠ ȝετȡȩ țαȚ τȠȞ ȘȜεțτȡȚțȩ, δȚαʌȚστȫσαȝε ȚδȚαȓτεȡα εȝĳαȞεȓȢ 
δȚαĳȠȡȠʌȠȚȒσεȚȢ ʌȠȣ șα ʌαȡȠȣσȚαστȠȪȞ σε δȚαδȡαστȚțȠȪȢ ȤȐȡτεȢ. ǼȚδȚțȩτεȡα, στȠ 
ȂαȡȠȪσȚ στȘȞ ʌεȡȚȠȤȒ ȩʌȠȣ ȑȖȚȞαȞ τα ȝεȖȐȜα ȠȜȣȝʌȚαțȐ ȑȡȖα, στα ȑȡȖα τȑȤȞȘȢ ʌȠȣ 
ʌαȡȠȣσȚȐȗȠȞταȚ ȝε τȘȞ ȝȠȡĳȒ τȑȤȞȘȢ τȠȣ δȡȩȝȠȣ δȚαțȡȓȞȠȣȝε ȝȚα țȡȚτȚțȒ ȝατȚȐ 
στȘȞ σȪȖȤȡȠȞȘ ȕȚȠʌȠȜȚτȚțȒ ʌȠȣ εȟασțεȓταȚ ȝε ȝȑσα țαșȘȝεȡȚȞȒȢ  ʌαȡαțȠȜȠȪșȘσȘȢ 
τȦȞ ʌȠȜȚτȫȞ, ȝε ȚδȚαȓτεȡα ĳαȞεȡȒ τȘȞ țȡȚτȚțȒ ȝατȚȐ στȘȞ ȑȞȞȠȚα τȠȣ ȜεȖȩȝεȞȠȣ 
ʌαȞȠʌτȚțȠȪ.  
 ǹȞτȓșετα στα ȑȡȖα ʌȠȣ ȑȤȠȣȞ ȖȓȞεȚ στȠȞ ȆεȚȡαȚȐ ȣʌȐȡȤεȚ ȑȞτȠȞȘ ʌαȡȠȣσȓα 
τȠȣ στȠȚȤεȓȠȣ τȠȣ ȞεȡȠȪ εȞȫ στȚȢ ȜαȧțȑȢ δȣτȚțȑȢ σȣȞȠȚțȓεȢ τȠȣ ȆεȚȡαȚȐ αȞαĳȑȡȠȞταȚ 
στȘȞ ȝεταȞȐστεȣσȘ. ȈτȚȢ ʌαȜȚȑȢ ʌȡȠσĳȣȖȚțȑȢ σȣȞȠȚțȓεȢ σε ȩȜȠ τȠ ʌȠȜεȠδȠȝȚțȩ 
σȣȖțȡȩτȘȝα τȘȢ ǹșȒȞαȢ țαȚ ȚδȚαȓτεȡα στα ʌȡȠȐστȚα τȠȣ ȆεȚȡαȚȐ Ș αȞτȚĳασȚστȚțȒ 
șεȝατȠȜȠȖȓα εȓȞαȚ ȚδȚαȓτεȡα ȑȞτȠȞȘ. ȉα ȑȡȖα ʌȠȣ ȑȤȠȣȞ ȖȓȞεȚ στα ǼȟȐȡȤεȚα εȓȞαȚ 
ȚδȚαȓτεȡα εʌȘȡεασȝȑȞα αʌȩ τȚȢ σȣȖțȡȠȪσεȚȢ ȝε τȘȞ αστȣȞȠȝȓα αȜȜȐ δȚατȘȡȫȞταȢ 
ȩȝȦȢ ʌȐȞτα ȝȚα ȞεαȞȚțȒ εȡȦτȚțȒ Ȟȩτα. ȆȠȜȜȐ αʌȩ τα ȑȡȖα ʌȠȣ ȑȤȠȣȞ ȖȓȞεȚ σε 
ʌεȡȚȠȤȑȢ ȩʌȦȢ τȠȣ ȌȣȡȡȒ țαȚ τȠȣ ȀεȡαȝȚțȠȪ țαȚ τȠȣ ȉαȪȡȠȣ εȓȞαȚ țατȐ ʌαȡαȖȖεȜȓα 
ȑȡȖα ʌȠȣ ȑȤȠȣȞ σαȞ στȩȤȠ τȠȞ țαȜȜȦʌȚσȝȩ τȘȢ ʌεȡȚȠȤȒȢ țαȚ τȘȞ αȜȜαȖȒ τȠȣ 
ȤαȡαțτȒȡα τȠȣ αʌȩ εȡȖατȚțȑȢ ʌεȡȚșȦȡȚαțȑȢ σȣȞȠȚțȓεȢ σε ȝεσȠαστȚțȑȢ 



69                             ΘεȦȡȓα țαȚ ȆȠȜȚτȚțȑȢ  
 

 

țαταȞαȜȦτȚțȑȢ σȣȞȠȚțȓεȢ. ǹȞτȓșετα στȘȞ ʌεȡȚȠȤȒ τȠȣ ȂεταȟȠȣȡȖεȓȠȣ țαȚ τȠȣ 
ȀȠȜȦȞȠȪ ȩʌȠȣ δȡαστȘȡȚȠʌȠȚȠȪȞταȚ αțȩȝα ʌȠȜȜȑȢ εȞαȜȜαțτȚțȑȢ σȣȜȜȠȖȚțȩτȘτεȢ 
ĳαȓȞεταȚ Ȟα ȣʌȐȡȤεȚ ȝȚα ʌȠȜȣσȣȜȜεțτȚțȒ δȡȐσȘ ʌȠȣ εȞȚσȤȪεταȚ αʌȩ αȞτȓστȠȚȤα 
ĳεστȚȕȐȜ – ȤȐʌεȞȚȞț ʌȠȣ ȖȓȞεταȚ σȣȤȞȐ στα ʌȜαȓσȚα ʌαȡαδȠσȚαțȫȞ ȖȚȠȡτȫȞ 
(țαȡȞαȕȐȜȚ, ȖȚȠȡτȒ ǹȚ ΓȚȐȞȞȘ țȜʌ).  
 Ǿ țȡȓσȘ țαȚ ȠȚ εʌȚʌτȫσεȚȢ τȘȢ εȓȞαȚ ȑȞα șȑȝα ʌȠȣ ʌαȡȠȣσȚȐȗεταȚ σțȦʌτȚțȐ σε 
ʌȠȜȜȑȢ αʌȩ τȚȢ țεȞτȡȚțȑȢ, δȣτȚțȑȢ țαȚ ȕȠȡεȚȠδȣτȚțȑȢ σȣȞȠȚțȓεȢ. ǼȞȫ σε ȩȜεȢ τȚȢ 
ȖȑĳȣȡεȢ, σε ȣʌȩȖεȚεȢ δȚαȕȐσεȚȢ țαȚ ȝȚțȡȐ στεȞȐ σȠțȐțȚα ȝε εȖțαταȜεȜεȚȝȝȑȞα 
țτȒȡȚα σȣȞαȞτȐȝε ʌεȡȚσσȩτεȡȠ tags – ȣʌȠȖȡαĳȑȢ. ȉȑȜȠȢ ȝεȖȐȜα ȑȡȖα σȣȞαȞτȐȝε σε 
ʌαȜαȚȑȢ εȡȖȠστασȚαțȑȢ ȝȠȞȐδεȢ, ȖȑĳȣȡεȢ țαȚ σταșȝȠȪȢ ǾȈǹȆ, ȜεȦĳȠȡεȓȦȞ, 
τȡαȓȞȦȞ țȜʌ, ȝεȖȐȜεȢ ʌȠȜȣțατȠȚțȓεȢ ʌȠȣ ȠȚ τȠȓȤȠȚ τȠȣȢ ȕȜȑʌȠȣȞ σε σȤȠȜεȓα Ȓ 
ȖȣȝȞαστȒȡȚα Ȓ ȣʌαȓșȡȚα ʌαȡțȚȞȖț,  τα ȠʌȠȓα δȚαĳȠȡȠʌȠȚȠȪȞταȚ σε țȐșε ʌεȡȚȠȤȒ 
αȞȐȜȠȖα ȝε τα ȚδȚαȓτεȡα ȤαȡαțτȘȡȚστȚțȐ τȘȢ ȑȤȠȣȞ ȩȝȦȢ ȑȞα țȠȚȞȩ ȤαȡαțτȘȡȚστȚțȩ 
ȩτȚ εȓȞαȚ ȚδȚαȓτεȡα ʌȡȠσεȖȝȑȞα. ȆȠȜȜȐ αʌȩ αȣτȐ τα ȑȡȖα ȑȤȠȣȞ ȖȓȞεȚ αʌȩ αʌȩĳȠȚτȠȣȢ 
τȘȢ ǹȈȀȉ ȩʌȦȢ ȖȚα ʌαȡȐδεȚȖȝα αȣτȐ τȘȢ ȠδȠȪ ȆεȚȡαȚȫȢ țαȚ σε ȩȜεȢ τȚȢ țεȞτȡȚțȑȢ 
σȣȞȠȚțȓεȢ. ȅȡȚσȝȑȞα αʌȩ αȣτȐ ȑȤȠȣȞ σȣȞτȘȡȘșεȓ αʌȩ ȠȝȐδα ĳȠȚτȘτȫȞ σȣȞτȘȡȘτȫȞ 
τȑȤȞȘȢ τȦȞ ʌȡȫȘȞ ȉǼǿ-ǹ. ȉα ʌαȡαʌȐȞȦ σȣȞȣʌȐȡȤȠȣȞ, ȚδȚαȓτεȡα στȠ țȑȞτȡȠ τȘȢ 
ǹșȒȞαȢ, ȝε ʌȠȜȜȐ σȣȞșȒȝατα, țεȓȝεȞα, țȠȜȜȘȝȑȞεȢ αĳȓσεȢ ʌȠȣ ȑȤȠȣȞ ȑȞτȠȞα 
ʌȠȜȚτȚțȠʌȠȚȘȝȑȞȠ ȤαȡαțτȒȡα (ȠȡȚσȝȑȞα εȓȞαȚ αĳȓσεȢ țȠȝȝȐτȦȞ). ȊʌȐȡȤεȚ εʌȓσȘȢ 
ȑȞα εȓδȠȢ σȣȝȝȠȡȚαțȠȪ ȖțȡαĳȓτȚ ʌȠȣ σȤετȓȗεταȚ ȝε τȚȢ ȠȝȐδεȢ ȠʌαδȫȞ 
ʌȠδȠσĳαȚȡȚțȫȞ ȠȝȐδȦȞ țαȚ εȞτȠʌȓȗεταȚ ȚδȚαȓτεȡα ȖȪȡȦ αʌȩ τα ȖȒʌεδα țαȚ ȚδȚαȓτεȡα 
στȠ ΦȐȜȘȡȠ (ȝε αȣτȐ τα εȓδȘ δεȞ șα ασȤȠȜȘșȠȪȝε). ȉȑȜȠȢ ȚδȚαȓτεȡȠ εȞδȚαĳȑȡȠȞ 
ȑȤȠȣȞ ʌȠȜȜȑȢ εȝʌȠȡȚțȑȢ δȚαĳȘȝȚστȚțȑȢ αĳȓσεȢ ʌȠȣ αȜȜȠȚȫȞȠȞταȚ țαȚ ȝετατȡȑʌȠȞταȚ 
σε ȝȚțȡȐ ȖțȡαĳȓτȚ αʌȩ τȠȣȢ ʌεȡαστȚțȠȪȢ.   
 ȈτȘȞ εȡȫτȘσȘ ʌȠȣ ȑȖȚȞε σε ȠȡȚσȝȑȞȠȣȢ δȘȝȚȠȣȡȖȠȪȢ σε σȤȑσȘ ȝε τȠ 
εȞδȚαĳȑȡȠȞ τȠȣȢ ȖȚα τȘȞ αȞτȚȝετȫʌȚσȘ τȠȣ țȩσȝȠȣ αʌȑȞαȞτȚ στȠ ȑȡȖȠ τȠȣȢ εȓȤαȝε 
ȖȚα ʌαȡȐδεȚȖȝα τȚȢ ʌαȡαțȐτȦ αʌαȞτȒσεȚȢ :  

ǹ - ǼȓȞĮȚ țȣȡȓȦȢ ʌȡȠıȦʌȚțȩ ĲȠ ȑȡȖȠ, ȖȚ ĮȣĲȩ İʌȚȜȑȖȦ ȞĮ ĲȠ țȐȞȦ. Ǿ ȖİȞȚțȒ ȖȞȫȝȘ 
ȝİĲȡȐİȚ ȜȓȖȠ ĮʌȑȞĮȞĲȚ ıĲȠȞ įȘȝȚȠȣȡȖȩ ıĲȠ įȚțȩ ȝȠȣ ʌĮȡȐįİȚȖȝĮ. ǹȞȐȜȠȖĮ ȝİ ĲȠ 
©ʌȩıĲȠª ʌȠȣ ĮȞĮȜĮȝȕȐȞİȚ ȑȞĮȢ writer ıĲȠ țȠȚȞȦȞȚțȩ ıȪȞȠȜȠ țĮȚ ĲȚ șȑȜİȚ ȞĮ İįȡĮȚȫıİȚ 
ȣʌȐȡȤİȚ ĮȣȟȠȝİȓȦıȘ ıĲȠ țȠȚȞȦȞȚțȩ İȞįȚĮĳȑȡȠȞ ıĲȠ ȑȡȖȠ ʌȠȣ İʌȚĲİȜİȓ. 

Ǻ - Ǿ ĮȞĲȚȝİĲȫʌȚıȘ ĲȠȣ țȩıȝȠȣ ĳȣıȚțȐ țĮȚ  ȝĮȢ İȞįȚĮĳȑȡİȚ. ǺȜȑʌȠȣȞ ĲȠ ȑȡȖȠ ȝĮȢ 
ʌȠȜȪ įȚĮĳȠȡİĲȚțȐ Įʌ ȩĲȚ ĲȠ ȕȜȑʌȠȣȝİ  İȝİȓȢ, ĲȠ țȡȓȞȠȣȞ ȝİ ȐȜȜȠ ȝȐĲȚ ȠʌȩĲİ țĮȚ ĲȠ ȑȡȖȠ 
ĮȜȜȐȗİȚ. ȀȐʌȠȚİȢ ĳȠȡȑȢ ȣʌȐȡȤȠȣȞ țȐʌȠȚȠȚ  ȠȚ ȠʌȠȓȠȚ  İȓȞĮȚ İȞĲİȜȫȢ  ĮȞĲȓșİĲȠȚ. 

ī - Ȃİ İȞįȚĮĳȑȡİȚ țĮȚ ȝİ ĲȠ ʌĮȡĮʌȐȞȦ, ĮĳȠȪ ĮʌȠĲİȜİȓ ʌĮȡȑȝȕĮıȘ. ȂȓĮ ĳȠȡȐ 
ȑȕĮȥĮ ıĲȘȞ ıȤȠȜȒ įȓʌȜĮ Įʌȩ ĲȠ țȣȜȚțİȓȠ ȑȞĮ țȠȝȝȐĲȚ ĮȡțİĲȐ ȝİȖȐȜȠ, țĮȚ ȝİĲȐ Įʌȩ 
ȝȒȞİȢ țȐʌȠȚȠȢ (ȐȖȞȦıĲȠȢ) ĲȠʌȠșȑĲȘıİ Įʌȩ ȝʌȡȠıĲȐ ȑȞĮȞ ĳȦĲȚȗȩȝİȞȠ ıĲĮȣȡȩ 
ĳĮȡȝĮțİȓȠȣ, țȣȡȚȠȜİțĲȚțȐ ȝȠȣ ȑțȡȣȥİ ĲȠȞ ĲȓĲȜȠ, ĮȜȜȐ ĳȫĲȚȗİ ĲȑȜİȚĮ ĲȠ ȑȡȖȠ țĮȚ ĲȠ 
©ĮʌȠȖİȓȦıİª (țĮȜȪĲİȡĮ țȚȩȜĮȢ, įİȞ ȒȝȠȣȞ İȣȤĮȡȚıĲȘȝȑȞȘ ȝİ ĲȠȞ ĲȓĲȜȠ). 
 ȈτȘȞ ǼȜȜȐδα τȠ ȖțȡαĳȓτȚ δȚȫțεταȚ αʌȩ τȚȢ ǹȡȤȑȢ țαȚ Ș σȪȜȜȘȥȘ εʌȓ τȦ ȑȡȖȦ 
șεȦȡεȓταȚ țαταστȡȠĳȒ δȘȝȩσȚαȢ Ȓ ȚδȚȦτȚțȒȢ ʌεȡȚȠȣσȓαȢ, αȞτȚȝετȦʌȓȗεταȚ σαȞ 
ʌȜȘȝȝȑȜȘȝα ȝε ʌȠȚȞȒ 2-5 ȤȡȩȞȚα ĳȣȜȐțȚσȘ. ǹʌȩ τȠȞ ǹȪȖȠȣστȠ τȠȣ 2013 Ƞ ǻȒȝȠȢ 
ǹșȘȞαȓȦȞ ȑȤεȚ ȟεțȚȞȒσεȚ ȝȚα εțστȡατεȓα ȖȚα τȠȞ țαșαȡȚσȝȩ țτȚȡȓȦȞ ʌȠȣ ȕȡȓσțȠȞταȚ 
σε ȚστȠȡȚțȑȢ ȠδȠȪȢ τȘȢ ʌȩȜȘȢ αʌȩ τα graffiti. Ǿ δȚαδȚțασȓα αȣτȒ σȣȞȣʌȐȡȤεȚ ȝε τȚȢ 
εțδȘȜȫσεȚȢ ʌȠȣ εȓδαȝε ʌαȡαʌȐȞȦ ʌȠȣ αʌȠσțȠʌȠȪȞ στȘȞ ȠȚțεȚȠʌȠȓȘσȘ, εȞσȦȝȐτȦσȘ 
αȜȜȐ țαȚ ʌȡȠȕȠȜȒ τȠȣ graffiti ȦȢ ʌȠȜȚτȚστȚțȩ țεĳȐȜαȚȠ.  ȉȠ 2015 Ș εταȚȡȓα ʌȠȣ 
αȞȑȜαȕε τȠȞ țαșαȡȚσȝȩ τȠȣ ȆȠȜȣτεȤȞεȓȠȣ țαȚ τȠȣ ȆαȞεʌȚστȘȝȓȠȣ αʌȩ τα ȖțȡαĳȓτȚ 
ʌȡȩȕαȜε τȘȞ δȡȐσȘ τȘȢ ȝȑσα αʌȩ τȠ εʌȚȤεȓȡȘȝα τȘȢ ʌȡȠȕȠȜȒȢ τȘȢ εȚțȩȞαȢ τȘȢ ʌȩȜȘȢ 
τȘȢ ǹșȒȞαȢ ȖȚα τȘȞ δȚεțδȓțȘσȘ ȝεȖȐȜȦȞ ȖεȖȠȞȩτȦȞ țαȚ τȘȞ ʌȡȠσȑȜțȣσȘ εʌεȞδȣτȫȞ. 
©ȀĮșĮȡȓȗȠȣȝİ ĲĮ ȚıĲȠȡȚțȐ țĲȒȡȚĮ ĲȘȢ ʌȩȜȘȢ ȝİ ȣȜȚțȩ ʌȠȣ İȝʌȠįȓȗİȚ ĲȠ ȕȐȥȚȝȠ ĲȦȞ 
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ĲȠȓȤȦȞ țĮȚ ĲȠȞ ȕĮȞįĮȜȚıȝȩ. ȈȣȝȕȐȜȠȣȝİ ıĲȘȞ țĮȜȣĲȑȡİȣıȘ ĲȘȢ İȚțȩȞĮȢ ĲȘȢ ʌȩȜȘȢ țĮȚ 
ĲȠȣ branding. ȈȣȝȕȐȜȠȣȝİ ıĲȘȞ ȠȚțȠȞȠȝȚțȒ ĮȞĮȕȐșȝȚıȘ ĲȦȞ ʌİȡȚȠȤȫȞ ȩʌȠȣ 
ʌĮȡİȝȕĮȓȞȠȣȝİª.  
 Ǿ εȚțȩȞα τȘȢ ʌȩȜȘȢ ȩȝȦȢ εȓȞαȚ στȠ εʌȓțεȞτȡȠ țαȚ τȦȞ ȓδȚȦȞ τȦȞ δȘȝȚȠȣȡȖȫȞ 
ȖțȡαĳȓτȚ. ȂȩȞȠ ʌȠȣ δεȞ εȓȞαȚ ȝȚα εȚțȩȞα ʌȠȣ șα ʌȠȣȜȐεȚ αȜȜȐ ȝȚα εȚțȩȞα ʌȠȣ șα 
ʌεȡȚȜαȝȕȐȞεȚ τȠȣȢ țατȠȓțȠȣȢ τȘȢ țαȚ șα δȓȞεȚ ȤȫȡȠ στȠȣȢ ȞȑȠȣȢ țαȚ ȚδȚαȓτεȡα στα 
ʌαȚδȚȐ Ȟα δȘȝȚȠȣȡȖȒσȠȣȞ. ȋαȡαțτȘȡȚστȚțȑȢ εȓȞαȚ ȠȚ ʌαȡαțȐτȦ αʌαȞτȒσεȚȢ: Α - 
ǹıȤȠȜȠȪȝĮȚ ȝİ ĲȠ graffiti ȖȚĮĲȓ ȣʌȐȡȤİȚ Ș ĮįȡİȞĮȜȓȞȘ ȜȩȖȠ țĮȚ ĲȘȢ ʌĮȡĮȞȠȝȓĮȢ. ǹȣĲȒ Ș 
ĲȑȤȞȘ įİȞ İȜȑȖȤİĲĮȚ țĮȚ İȓȞĮȚ țĮșĮȡȐ ʌȡȠıȦʌȚțȒ. Β - ǹıȤȠȜȠȪȝĮȚ ȝİ ĲȠ graffiti ȖȚĮĲȓ  
İȓȞĮȚ Ș ȑțĳȡĮıȘ ĲȘȢ ȜĮȤĲȐȡĮȢ ȞĮ ĳĮȞİȓȢ  ıİ ȑȞĮȞ țȩıȝȠ Ƞ ȠʌȠȓȠȢ ʌȐȞĲȠĲİ ıȠȣ șȣȝȓȗİȚ  
ȩĲȚ įİȞ İȓıĮȚ ĲȓʌȠĲĮ. Γ - ǹȡȤȚțȐ İȓȞĮȚ ȑȞĮȢ ĲȡȩʌȠȢ ȞĮ ʌİȡȐıİȚȢ ȑȞĮ ȝȒȞȣȝĮ. ǵʌȦȢ 
İʌȓıȘȢ țĮȚ ȞĮ İʌĮȞĮʌȡȠıįȚȠȡȓıİȚȢ țȐĲȚ ȩʌȦȢ ȑȞĮ ʌȠȓȘȝĮ.  
 Ǿ ȠȡατȩτȘτα τȦȞ ȑȡȖȦȞ εȓȞαȚ ȚδȚαȓτεȡα σȘȝαȞτȚțȒ ȖȚα τȠȣȢ δȘȝȚȠȣȡȖȠȪȢ τȠȣ 
ȖțȡαĳȓτȚ ʌαȡȐ τȠ ȩτȚ αȞαȖțȐȗȠȞταȚ Ȟα δȘȝȚȠȣȡȖȠȪȞ σε ȝȘ ȠȡατȑȢ ʌεȡȚȠȤȑȢ ȜȩȖȦ τȘȢ 
σȣστȘȝατȚțȒȢ αʌαȖȩȡεȣσȘȢ. ǲτσȚ ȩȝȦȢ ʌȠȜȜȐ εȖțαταȜεȜεȚȝȝȑȞα σȘȝεȓα τȘȢ ʌȩȜȘȢ 
ȖȓȞȠȞταȚ ȟαĳȞȚțȐ ȠȡατȐ ȠȝȠȡĳαȓȞȠȞταȢ τȘ ȗȦȒ τȦȞ țατȠȓțȦȞ Ȓ τȦȞ ʌεȡαστȚțȫȞ. 
ǱȜȜεȢ ĳȠȡȑȢ σȣȝȕαȓȞεȚ τȠ αȞτȓșετȠ: ȝȓα ȖȡȒȖȠȡȘ ʌαȡȑȝȕασȘ σε ȑȞαȞ ʌȠȜȪ țεȞτȡȚțȩ 
τȩʌȠ ȝʌȠȡεȓ Ȟα αĳαȚȡεȓ τȘ δȣȞατȩτȘτα αʌȩ ȑȞαȞ δȘȝȚȠȣȡȖȩ Ȟα ασȤȠȜȘșεȓ ȝε τȠ ȑȡȖȠ 
τȠȣ. ȉȑȜȠȢ ȣʌȐȡȤȠȣȞ țαȚ ȠȚ ʌȚȠ ȐȞετεȢ ʌαȡεȝȕȐσεȚȢ εțεȓ ȩʌȠȣ τȠ ȑȡȖȠ ȑȤεȚ ȖȓȞεȚ ȝετȐ 
αʌȩ δȚαȖȦȞȚσȝȩ țαȚ ȑȤεȚ δȠșεȓ Ƞ ȤȫȡȠȢ ȖȚα αȣτȩȞ τȠȞ σțȠʌȩ Ȓ țαȚ εțεȓ ȩʌȠȣ εȓȞαȚ 
ȣʌȩ ʌαȡαȖȖεȜȓα ȖȚα ȑȞαȞ ȚδȚȫτȘ, ȝȚα εʌȚȤεȓȡȘσȘ Ȓ ȑȞαȞ δȘȝȩσȚȠ ĳȠȡȑα.   

(Ǻ): ©ȉĮ ıȘȝİȓĮ ĲĮ ȩʌȠȚĮ  İʌȚȜİȖȠȪȝİ İȓȞĮȚ ıȣȞȒșȦȢ ȝİȖȐȜȠȚ țĮȚ țİȞĲȡȚțȠȓ ĲȠȓȤȠȚ 
Ȓ ȖȑĳȣȡİȢ. ȅ ıțȠʌȩȢ ȝĮȢ İȓȞĮȚ ȞĮ ȝʌȠȡİȓ ȞĮ ĲĮ ȕȜȑʌİȚ ʌİȡȚııȩĲİȡȠȢ  țȩıȝȠȢ. ǱȜȜİȢ 
ĳȠȡȑȢ İʌȚȜȑȖȠȣȝİ  ʌȚȠ ȒȡİȝĮ ıȘȝİȓĮ (spot) ȩʌȠȣ ȝʌȠȡȠȪȝİ  ȞĮ țȐĲıȠȣȝİ  ȖȚĮ ȫȡİȢ  țĮȚ  
ȞĮ  țȐȞȠȣȝİ  ȝȚĮ ȝİȖȐȜȘ  ʌĮȡĮȖȦȖȒ ȝİ ʌȠȜȜȐ ȤȡȫȝĮĲĮ ȤȦȡȓȢ ʌȓİıȘª. (ǻ): ©ǹȣĲȐ 
ıȣȞȒșȦȢ İȓȞĮȚ ıİ ʌİȡȚȠȤȑȢ ʌȠȣ įİȞ ĳĮȓȞȠȞĲĮȚ, Ȓ ıİ ʌİȡȚȠȤȑȢ ȩʌȠȣ įİȞ ȑȤİȚ ıȣıĲȘȝĮĲȚțȒ 
ʌĮȡȠȣıȓĮ Ș ĮıĲȣȞȠȝȓĮª. (ǹ): ©ȉĮ ıȘȝİȓĮ ʌȠȣ İʌȚȜȑȖȠȞĲĮȚ ȤȡİȚȐȗİĲĮȚ ȞĮ İȓȞĮȚ ʌȠȚțȓȜĮ, 
ĮȡȤȚțȐ ıİ İʌȓʌİįȠ ȖİȚĲȠȞȚȐȢ, ȑʌİȚĲĮ ıİ İʌȓʌİįȠ ʌȩȜȘȢ țĮȚ ȩıȠ ʌİȡȚııȩĲİȡȠ ĮıȤȠȜİȓıĮȚ 
țĮȚ ȕȐĳİȚȢ ĲȩıȠ ʌİȡȚııȩĲİȡȠ ȣʌȠĲȓșİĲĮȚ ʌȦȢ ʌȡȑʌİȚ ȞĮ İʌİțĲİȓȞİıĮȚ (ıİ İʌȓʌİįȠ 
ʌȩȜİȦȞ Ȓ ȤȦȡȫȞ)ª  
ȉȚ εʌȚʌτȫσεȚȢ εȓȤε στȘȞ ǹșȒȞα Ș șȑσʌȚσȘ αȞτȓστȠȚȤȘȢ ȞȠȝȠșεσȓαȢ (ȞȩȝȠȢ σțȠȪʌα ) 
ȖȚα τȚȢ ʌȩȜεȚȢ, τȠȣȢ ȞȑȠȣȢ țαȚ τȚȢ țαȜȜȚτεȤȞȚțȑȢ Ȓ ȩȤȚ δȘȝȩσȚεȢ εțĳȡȐσεȚȢ τȠȣȢ Ȓ  
δȘȝȚȠȣȡȖȓεȢ τȠȣȢ ; ȅȚ ʌȡȩσĳατεȢ (ȝε τȘȞ țȣȕȑȡȞȘσȘ ȂȘτσȠτȐțȘ) εțțαșαȡȓσεȚȢ 
αȞαțτȘȝȑȞȦȞ ȤȫȡȦȞ στȑȖȘȢ  ȖȚα τȠȣȢ ʌȡȩσĳȣȖεȢ țαȚ ʌȠȜȜȫȞ τȠȓȤȦȞ στȠ țȑȞτȡȠ τȘȢ 
ǹșȒȞαȢ ʌαȡαʌȑȝʌȠȣȞ σε ʌȠȜȚτȚțȑȢ ȣȖȚεȚȞȚστȚțȑȢ ʌȠȣ ʌȡȠȕȐȜȜȠȣȞ țαȚ εʌȚȕȐȜȜȠȣȞ 
τȘȞ țαșαȡȩτȘτα ȝȓαȢ țȠȚȞȦȞȚțȒȢ εȜȓτ ʌȠȣ șεȦȡεȓταȚ ȦȢ ʌȡȩτȣʌȠ τȡȩʌȠȣ ȗȦȒȢ ȖȚα 
τȠȣȢ ȐȜȜȠȣȢ. ȂȒʌȦȢ ȝαȗȓ ȝε τȠȣȢ ȞȑȠȣȢ δȘȝȚȠȣȡȖȠȪȢ șα αʌȠțτȒσαȝε țαȚ ȞȑȠȣȢ 
ȒȡȦεȢ ; ǼȜʌȓȗȠȣȝε Ȟα ȝȘȞ σȣȝȕεȓ αȣτȩ τȠ εʌȩȝεȞȠ δȚȐστȘȝα, αȜȜȐ αȞτȓșετα, Ȟα 
αȞαȖȞȦȡȚστεȓ Ș τȑȤȞȘ τȠȣ δȡȩȝȠȣ ȦȢ δȘȝȚȠȣȡȖȚțȩ ȝȑσȠ ȪʌαȡȟȘȢ τȘȢ ȞεαȞȚțȒȢ 
αȝĳȚσȕȒτȘσȘȢ ʌȠȣ ȠȜȠȑȞα țαȚ ʌεȡȚσσȩτεȡȠ ʌεȡȚșȦȡȚȠʌȠȚεȓταȚ.  

 
4. ȈȣȝʌεȡȐσȝατα 
Ǿ τȑȤȞȘ τȠȣ δȡȩȝȠȣ țαȚȞȠτȠȝεȓ țαȚ ȖεȝȓȗεȚ τα țεȞȐ τȠȣ ȘȖεȝȠȞȚțȠȪ ȜȩȖȠȣ τȠȣ 
ʌȠȜȚτȚσȝȠȪ, ȝετατȡȑʌεȚ τȠ σταșεȡȩ τȠʌȓȠ ȝȚαȢ ʌȩȜȘȢ σε ȝȚα ʌȜατĳȩȡȝα 
δȚαʌȡαȖȝȐτεȣσȘȢ țαȚ δȚαȜȩȖȠȣ ʌȠȣ σȤετȓȗεταȚ ȦȢ εʌȓ τȠ ʌȜεȓστȦȞ ȝε τȚȢ ȣʌȩ 
δȚαȝȩȡĳȦσȘ țȠȚȞȦȞȚțȑȢ, ʌȠȜȚτȚστȚțȑȢ țαȚ ʌȠȜȚτȚțȑȢ σȣȞșȒțεȢ (Tsilimpounidi, Walsh, 
2011). Ǿ εȚσȡȠȒ ȞȑȦȞ țατȠȓțȦȞ στȘȞ ʌȩȜȘ țαȚ Ș αĳȪʌȞȚσȘ ȞȑȦȞ, ȠȚ ʌȠȜȚτȚσȝȠȓ τȦȞ 
ȠʌȠȓȦȞ ȖȚα αȚȫȞεȢ șεȦȡȒșȘțαȞ ʌεȡȚșȦȡȚαțȠȓ (ȚșαȖεȞεȓȢ τȘȢ ǹȝεȡȚțȒȢ, αʌȩȖȠȞȠȚ 
ǹĳȡȚțαȞȚțȫȞ εșȞȠτȒτȦȞ, ȝεταțȚȞȠȪȝεȞȠȚ ʌȜȘșȣσȝȠȓ ȩʌȦȢ ȠȚ ȇȠȝȐ, ȝεταȞȐστεȢ, 
LGBTQ țȠȚȞȩτȘτα, ʌȜαȞȩδȚȠȚ ț.α.) ȝετασȤȘȝατȓȗεȚ τȚȢ ʌαȡαδȠσȚαțȑȢ ȑȞȞȠȚεȢ τȘȢ 
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ταȣτȩτȘταȢ, δȘȝȚȠȣȡȖȫȞταȢ ȝȚα Ȟȑα ȖȜȫσσα σε εʌȓʌεδȠ δȡȩȝȠȣ. ǵʌȦȢ ȠȚ τȠȓȤȠȚ 
ȝȚȜȠȪȞ țαȚ ʌȠȜȜȑȢ ĳȠȡȑȢ ȤȡεȚȐȗεταȚ Ȟα τȠȣȢ ʌȡȠσȑȟȠȣȝε ȖȚα Ȟα ȝȐșȠȣȝε τȚ ȜȑȞε, 
αȜȜȚȫȢ τȠȣȢ ȟεʌεȡȞȐȝε αδȚȐĳȠȡα, ȑτσȚ țαȚ ȠȚ țȠȚȞȦȞȚțȑȢ σȣȞșȒțεȢ τȘȢ ĳτȫȤεȚαȢ țαȚ 
τȘȢ ʌεȡȚșȦȡȚȠʌȠȓȘσȘȢ αȜȜȐ țαȚ τȦȞ αȖȫȞȦȞ ȖȚα ȝȚα ȐȜȜȘ ȗȦȒ ȤȦȡȓȢ εțȝετȐȜȜεȣσȘ 
εȓȞαȚ εțεȓ αȜȜȐ δεȞ ȖȓȞȠȞταȚ ȠȡατȑȢ αʌȩ αȣτȠȪȢ ʌȠȣ δεȞ τȚȢ ʌȡȠσȑȤȠȣȞ. (Ȁ) «ǼȝεȓȢ 
τȚȢ țȐȞȠȣȝε ȠȡατȑȢ. ȀȐȞȠȣȝε τȠȣȢ τȠȓȤȠȣȢ Ȟα ȝȚȜȠȪȞ, ȩȤȚ ȝε δȚαĳȘȝȓσεȚȢ αȜȜȐ ȝε τȘ 
δȚțȒ ȝαȢ ȚστȠȡȓα». (ȇ) «Ǿ ȖȜȫσσα ȝαȢ εȓȞαȚ αʌȠτȑȜεσȝα ʌȠȜȜȫȞ σȣȞαȞτȒσεȦȞ țαȚ 
σȣȝȕȠȜȠʌȠȚȒσεȦȞ ʌȠȣ τεȜȚțȐ εȓȞαȚ αȞαȖȞȦȡȓσȚȝεȢ στȚȢ ȖεȚτȠȞȚȑȢ αʌ’ ȩʌȠȣ 
ʌȡȠεȡȤȩȝαστε», ȜȑȞε Ƞ Ȁ δȘȝȚȠȣȡȖȩȢ pixa țαȚ Ș ȇ αʌȩ τȠ ȇȓȠ.  
 ȉεȜȚțȐ Ș ʌȠȜȚτȚțȠʌȠȚȘȝȑȞȘ τȑȤȞȘ τȠȣ δȡȩȝȠȣ ʌαȡεȝȕαȓȞεȚ σε ȩȜα τα εʌȓʌεδα 
ʌȠȣ țατασțεȣȐȗȠȣȞ τȘȞ αȞτȓȜȘȥȘ (perçu ; vecu ; conçu) ʌȠȣ ȑȤȠȣȝε ȖȚα τȠȞ αστȚțȩ 
ȤȫȡȠ (Lefebvre, 2000) εστȚȐȗȠȞταȢ ȚδȚαȓτεȡα στȠ ĳαȞτασȚαțȩ țαȚ εʌȚδȡȫȞταȢ ȝε τȘ 
σεȚȡȐ τȘȢ στȠ ȕȚȦȝȑȞȠ ȤȫȡȠ, ȑȤεȚ ȩȝȦȢ ȑȞτȠȞεȢ țȠȚȞȦȞȚțȠȤȦȡȚțȑȢ δȚαστȐσεȚȢ ʌȠȣ 
σȤετȓȗȠȞταȚ ȝε τȘȞ δȚαδȚțασȓα ȝε τȘȞ ȠʌȠȓα ȖεȞȞȒșȘțε αȜȜȐ țαȚ ȝε τȠȣȢ τȡȩʌȠȣȢ ȝε 
τȠȣȢ ȠʌȠȓȠȣȢ țȠȚȞȦȞȚțȠʌȠȚεȓταȚ. ȂʌȡȠστȐ στȘ σȪȖȤȡȠȞȘ ʌȠȜȚτȚțȠ-ȠȚțȠȞȠȝȚțȒ țαȚ 
ʌȠȜȚτȚστȚțȒ țȡȓσȘ τȠȣ σȣστȒȝατȠȢ ȠȚ țαȜȜȚτεȤȞȚțȑȢ αȣτȑȢ δȡȐσεȚȢ ȓσȦȢ δȘȝȚȠȣȡȖȠȪȞ 
ȡȦȖȝȑȢ στȠ ȣʌȐȡȤȠȞ σȪστȘȝα ȝȑσα στȚȢ ȠʌȠȓεȢ ȝʌȠȡεȓ Ȟα ȡȚȗȫσȠȣȞ σʌȩȡȠȚ ȝȚαȢ 
ȞȑαȢ țȠȚȞȦȞȚțȒȢ αȞατȡȠʌȒȢ (Holloway,  2010). ǹȣτȩ ȩȝȦȢ δεȞ εȓȞαȚ δεδȠȝȑȞȠ εț 
τȦȞ ʌȡȠτȑȡȦȞ țαȚ εʌȓσȘȢ δȚαĳȠȡȠʌȠȚεȓταȚ αʌȩ ʌεȡȚȠȤȒ σε ʌεȡȚȠȤȒ ʌαȡȠȣσȚȐȗȠȞταȢ 
τȠʌȚțȠʌαȖțȩσȝȚα ȤαȡαțτȘȡȚστȚțȐ.  
 ǲȞα σȘȝαȞτȚțȩ ȗȒτȘȝα ʌȠȣ ʌȡȠȑțȣȥε αʌȩ τȘȞ ʌαȡαʌȐȞȦ ȑȡεȣȞα (ʌȠȣ 
σȣȞεȤȓȗεταȚ) εȓȞαȚ αȣτȩ τȘȢ αȜȜȘȜεʌȓδȡασȘȢ ȝεταȟȪ τȩʌȠȣ țαȚ ȑȡȖȠȣ, δȚȩτȚ ȝαȢ 
ȖȓȞεταȚ αȞτȚȜȘʌτȩ ʌȦȢ Ș σȤȑσȘ ȝεταȟȪ τȦȞ δȪȠ εȓȞαȚ σε τȑτȠȚȠ ȕαșȝȩ εȟαȡτȘȝȑȞȘ 
ȫστε Ȟα δȘȝȚȠȣȡȖεȓταȚ ȑȞα ȚδȚαȓτεȡȠ ȪĳȠȢ τȠ ȠʌȠȓȠ ȠȡȓȗεταȚ αʌȩ τα ʌȠȜȚτȚσȝȚțȐ țαȚ 
ȚστȠȡȚțȐ ȤαȡαțτȘȡȓστȘțα τȠȣ τȩʌȠȣ. ȆȚȠ σȣȖțεțȡȚȝȑȞα ȕȜȑʌȠȣȝε ʌȦȢ αȞȐȜȠȖα ȝε 
τȘȞ țȜȓȝαțα ȝεȜȑτȘȢ στȠȞ ȤȫȡȠ (αȡȤȚțȐ σε εʌȓʌεδȠ ȤȫȡαȢ țαȚ εȞ σȣȞεȤεȓα σε 
εʌȓʌεδȠ ʌȩȜȘȢ Ȓ ȖεȚτȠȞȚȐȢ) εȞτȠʌȓȗεταȚ Ș ȤȡȒσȘ ʌαȞȠȝȠȚȩτȣʌȦȞ εȞȞȠȚȫȞ țαȚ 
στȠȚȤεȓȦȞ εȓτε ʌȡȩțεȚταȚ ȖȚα ȤαȡαțτȘȡȚστȚțȐ στȠȚȤεȓα τȘȢ ȚστȠȡȓαȢ τȠȣ εțȐστȠτε 
τȩʌȠȣ ʌȠȣ εȝĳαȞȓȗȠȞταȚ ȝȑσα στα ȑȡȖα (țȜασȚțȠȓ ȒȡȦεȢ, ȜαȧțȒ τȑȤȞȘ, ȚδȚȦȝατȚσȝȠȓ 
țȜʌ.) ȐȜȜα αțȩȝα ʌεȡȚσσȩτεȡȠ ȖȓȞεταȚ αȚσșȘτȒ Ș ȣȚȠșȑτȘσȘ εȞȩȢ ȪĳȠȣȢ τȠ ȠʌȠȓȠ 
ĳȑȡεȚ ȝȑσα τȠȣ ʌȠȚȩτȘτεȢ τȘȢ τȠʌȚțȒȢ τȑȤȞȘȢ țαȚ țȠȣȜτȠȪȡαȢ. ȀαταȞȠȠȪȝε ȕȑȕαȚα τȘ 
δȣȞαȝȚțȒ αȣτȠȪ ȩταȞ τȠ ȕȜȑʌȠȣȝε Ȟα αʌȠτȣʌȫȞεταȚ στȠȞ αστȚțȩ ȤȫȡȠ ȝȚαȢ 
ȝεȖαȜȠȪʌȠȜȘȢ. ǵȝȦȢ σε ȝȚțȡȩτεȡȘ țȜȓȝαțα, țαȚ εδȫ αȞαĳεȡȩȝαστε țȣȡȓȦȢ σε 
δȘȝȠτȚțȑȢ εȞȩτȘτεȢ țαȚ σε ȖεȚτȠȞȚȑȢ, τα στȠȚȤεȓα αȣτȐ ĳαȓȞεταȚ Ȟα εȝʌȜȠȣτȓȗȠȞταȚ 
αțȩȝα ȝε țȠȚȞȠτȚțȐ ȤαȡαțτȘȡȚστȚțȐ τα ȠʌȠȓα αȞτȚȜαȝȕȐȞεταȚ țαȞεȓȢ ʌεȡȚσσȩτεȡȠ 
ȩταȞ εȓȞαȚ ȝȩȞȚȝȠȢ țȐτȠȚțȠȢ αȣτȫȞ τȦȞ ʌεȡȚȠȤȫȞ, δȘȜαδȒ ʌȡȠσʌαșȠȪȞ Ȟα ȑȤȠȣȞ 
αȞτȓțȡȚσȝα στȠȣȢ σταșεȡȠȪȢ șεατȑȢ τȠȣȢ, αʌȠțτȫȞταȢ ȑτσȚ ȝȚα εδαĳȚțȩτȘτα 
(territoriality). Ȉε αȣτȩ τȠ ʌȞεȪȝα εȓȞαȚ σȘȝαȞτȚțȩ Ȟα αȞτȚȜȘĳșȠȪȝε ʌȦȢ αȣτȐ τα 
țȠȝȝȐτȚα εȓȞαȚ εȝʌȞεȣσȝȑȞα αʌȩ τȚȢ ȚστȠȡȓεȢ țαȚ τȠȞ ȤαȡαțτȒȡα τȘȢ ȖεȚτȠȞȚȐȢ, 
δȘȜαδȒ εʌȘȡεȐȗȠȞταȚ αʌȩ τȠȞ τȩʌȠ τȠȣȢ țαȚ εțĳȡȐȗȠȣȞ τȠȣȢ ʌȡȠȕȜȘȝατȚσȝȠȪȢ τȠȣȢ 
ȖȚ’αȣτȩȞ στȠȣȢ τȠȓȤȠȣȢ τȠȣȢ. 
 ǲτσȚ ȣʌȐȡȤȠȣȞ δȪȠ δεδȠȝȑȞα, τȠ ȑȞα αʌȠτεȜεȓ τȘȞ αȞαʌαȡαȖȦȖȒ 
ʌȠȜȚτȚστȚțȫȞ στȠȚȤεȓȦȞ τȩσȠ εσȦτεȡȚțȐ δȠȝȘȝȑȞȦȞ țαȚ τȠʌȚțȐ ȠȣσȚαστȚțȫȞ ʌȠȣ 
ȕȡȓσțȠȞταȚ σαȞ αʌȐȞτȘσȘ σε ȠȜȩțȜȘȡȘ τȘȞ ȚστȠȡȓα τȠȣ τȩʌȠȣ Ȓ țαȜȪτεȡα σαȞ τȘȞ 
εȟȚστȩȡȘσȘ αȣτȒȢ τȘȢ ȚστȠȡȓαȢ στȠȣȢ τȠȓȤȠȣȢ țαȚ τȘȞ țȡȚτȚțȒ σε αȣτȒȞ στȠȞ ȤȫȡȠ, 
ȕαșεȚȐ εʌȘȡεασȝȑȞȘ αʌȩ τα αȞșȡȫʌȚȞα țαȚ ταȟȚțȐ ȤαȡαțτȘȡȚστȚțȐ τȠȣ εțȐστȠτε 
ȤȫȡȠȣ. ǲτσȚ ȝʌȠȡȠȪȝε Ȟα ʌȠȪȝε ʌȦȢ Ș ȚστȠȡȓα τȠȣ street art εȓȞαȚ τεȜȚțȐ Ș ȚστȠȡȓα 
τȦȞ δȡȩȝȦȞ țαȚ τȦȞ ʌȜατεȚȫȞ, δȘȜαδȒ τȠȣ δȘȝȩσȚȠȣ ȤȫȡȠȣ ȩȜȦȞ țαȚ ȩȤȚ τȠȣ 
ʌεȡȚȠȡȚσȝȑȞȠȣ σȣȝȕȠȜȚțȐ țαȚ ȣȜȚțȐ δȘȝȩσȚȠȣ ȤȫȡȠȣ.  
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 ȉȠ δεȪτεȡȠ δεδȠȝȑȞȠ σε σȣȞȑȤεȚα τȠȣ ʌαȡαʌȐȞȦ ȑȤεȚ Ȟα țȐȞεȚ ȝε τȘȞ Ȟȑα 
ȞȠȘȝατȠδȩτȘσȘ, τȠȞ εʌαȞαʌȡȠσδȚȠȡȚσȝȩ țαȚ τȘȞ αȞαțατȐȜȘȥȘ τȠȣ αστȚțȠȪ ȚστȠȪ 
țαȚ τȘȢ ʌȩȜȘȢ αʌȩ τα țȐτȦ. ǻȚȩτȚ εʌȓ τȘȢ ȠȣσȓαȢ ȠȚ țαȜȜȚτȑȤȞεȢ ȞȠȘȝατȠδȠτȠȪȞ 
ȞȑȠȣȢ ȤȫȡȠȣȢ ȝȑσα στȘȞ ʌȩȜȘ, ȝȑσα αʌȩ τα δȚțȐ τȠȣȢ ȑȡȖα țαȚ τα σȘȝεȓα ʌȠȣ τα 
τȠʌȠșετȠȪȞε, ȤȫȡȠȣȢ ʌȠȣ εȝʌεȡȚȑȤȠȣȞ ȩȜα τα ȤαȡαțτȘȡȚστȚțȐ ʌȠȣ ʌȡȠαȞαĳȑȡαȝε 
țαȚ ʌȠȣ ʌȡȠσδȚȠȡȓȗȠȣȞ ȩȤȚ ȝȩȞȠ Ȟȑα ȉȠʌȩσȘȝα στȘȞ ʌȩȜȘ αȜȜȐ țαȚ ʌȠȜȚτȚσȝȚțȐ 
στȓȖȝατα τȩσȠ ȠȚțεȓα στȠȣȢ țατȠȓțȠȣȢ, σαȞ Ȟα τȠȣȢ “εʌȚστȡȑĳȠȣȞ τȘȞ ʌȩȜȘ τȠȣȢ”. 
ǹȣτȩ σȣȞȚστȐ αȞαțατȐȜȘȥȘ τȦȞ ʌȩȜεȦȞ, ȝȚα δȡȐσȘ ʌȠȣ ȟεțȚȞȐεȚ ȝȑσα αʌȩ τȚȢ 
ȖεȚτȠȞȚȑȢ țαȚ αʌȜȫȞεταȚ ȝε ȡȣșȝȩ σε ȠȜȩțȜȘȡȠ τȠȞ αστȚțȩ Țστȩ, ʌȠȜȜȑȢ ĳȠȡȑȢ ȝε τȠ 
τȡȑȞȠ, αʌȩ δȡȩȝȠ σε δȡȩȝȠ Ȓ țαȜȪτεȡα αʌȩ τȠȓȤȠ σε τȠȓȤȠ! ȉεȜȚțȐ αȣτȩ ȓσȦȢ Ȟα 
εȓȞαȚ țαȚ Ƞ ȜȩȖȠȢ ʌȠȣ τȠ street art ȒταȞ țαȚ σȣȞεȤȓȗεȚ Ȟα εȓȞαȚ εțτȩȢ ȞȩȝȠȣ.  
 Ȉε αȣτȩ τȠ σȘȝεȓȠ ʌȡȑʌεȚ Ȟα αȞαĳȑȡȠȣȝε ȑȞα αțȩȝα σȘȝαȞτȚțȩ 
ȤαȡαțτȘȡȚστȚțȩ, εțεȓȞȠ τȘȢ ȪʌαȡȟȘȢ τȘȢ τȑȤȞȘȢ τȠȣ δȡȩȝȠȣ στȠȞ ȤȫȡȠ ȝε ȝȚα 
ʌȠȜȣσȒȝαȞτȘ ȝȠȡĳȒ ȩσȦȞ αĳȠȡȐ τȠ ʌεȡȚεȤȩȝεȞȠ țαȚ τȘȞ αʌεȪșȣȞσȘ. ǹʌȩ τȘȞ ȝȚα 
εȓȞαȚ ȑȞα ατȠȝȚțȩ Ȓ ȠȝαδȚțȩ țαȜȜȚτεȤȞȚțȩ ȑȡȖȠ țαȚ Ȑȡα εȝʌεȡȚȑȤεȚ στȠȚȤεȓα ȕαșȚȐ 
ʌȡȠσȦʌȚțȐ țȚ αʌȩ τȘȞ ȐȜȜȘ εȓȞαȚ εțτεșεȚȝȑȞȠ δȚαȡțȫȢ σε δȘȝȩσȚα țαȚ țȠȚȞȒ șȑα. 
ǲτσȚ σαȞ τȑȤȞȘ ʌȡȑʌεȚ Ȟα ȟεʌεȡȞȐ τȠ ȩȡȚȠ τȘȢ αȣτȠαȞαĳȠȡȚțȩτȘταȢ țαȚ Ȟα εȓȞαȚ 
țαșȠȜȚțȩ. ȉȠ ʌεȡȚεȤȩȝεȞȠ ʌȠȣ ȝʌȠȡεȓ Ȟα ʌȡȠȕȐȜȜεταȚ εȓτε ȝȑσα αʌȩ ȑȞα αʌȜȩ 
ȝȠτȓȕȠ σε εʌαȞȐȜȘȥȘ ȝȑȤȡȚ țαȚ σε ʌȠȜȪʌȜȠțα - ȝεȖȐȜα țȠȝȝȐτȚα, ȑȤεȚ σαȞ σțȠʌȩ 
τȘȞ εȟȣʌȘȡȑτȘσȘ țαȚ τȦȞ δȣȠ ʌαȡαʌȐȞȦ ȤαȡαțτȘȡȚστȚțȫȞ țαȚ σȤεδȩȞ ʌȐȞτȠτε εȓȞαȚ 
ȝʌȠȜȚασȝȑȞȠ ȝε στȠȚȤεȓα αʌȩ τȘȞ țȠȚȞȦȞȚțȒ ʌȡαȖȝατȚțȩτȘτα τȘȢ εʌȠȤȒȢ τȠȣ. 
ǹȞαȜȠȖȚȗȩȝεȞȠȚ τȘȞ ȑțĳȡασȘ țȜȚσȑ, “ȝȚα εȚțȩȞα ȓσȠȞ ȤȓȜȚεȢ ȜȑȟεȚȢ” ȝʌȠȡȠȪȝε Ȟα 
ʌȠȪȝε ȩτȚ ȝȚȜȫȞταȢ ȖȚα τȠ street art αȞαĳεȡȩȝαστε στȘȞ Ƞȣσȓα τȘȢ ȑțĳȡασȘȢ αȜȜȐ 
țαȚ τȘȞ αȞτȓστȡȠĳȘ ʌȠȡεȓα τȘȢ. ǵτȚ δȘȜαδȒ ȤȓȜȚεȢ εȚțȩȞεȢ țȐȞȠȣȞ ȝȚα ȜȑȟȘ. 
ǼȜεȣșεȡȓα, αȜȜȘȜεȖȖȪȘ, αȜȜȠτȡȓȦσȘ, αȖȐʌȘ, εʌαȞȐστασȘ, șȐȞατȠȢ. Ȃε ʌȩσȠȣȢ 
δȚαĳȠȡετȚțȠȪȢ τȡȩʌȠȣȢ ȝʌȠȡεȓ Ȟα εȚʌȦșεȓ Ș ȓδȚα ȜȑȟȘ σε ȝεȡȚțȐ τετȡαȖȦȞȚțȐ εȞȩȢ 
τσȚȝεȞτȑȞȚȠȣ τȠȓȤȠȣ; ȆȩσεȢ ȚστȠȡȓεȢ ȝʌȠȡȠȪȞ Ȟα σȣȞȣʌȐȡȤȠȣȞ țαȚ Ȟα ȑȤȠȣȞ σȣȞȑȤεȚα 
στȠȣȢ δȡȩȝȠȣȢ ȝȚαȢ ȝȘτȡȩʌȠȜȘȢ; Ǿ ʌȩȜȘ τȘȢ ǹșȒȞαȢ αʌȠțαȜεȓταȚ “Ȃȑțțα τȠȣ 
σȪȖȤȡȠȞȠȣ street art”. ȂʌȠȡεȓ țαȞεȓȢ Ȟα ȕȡεȚ σε αȣτȒȞ αʌȩ αʌȜȐ tagging țαȚ old 
school ȝȑȤȡȚ τα ʌȚȠ ȝεȖȐȜα bombing țαȚ τα ʌȚȠ ʌεȡȓτεȤȞα paste up. ǵȝȦȢ στȠ ȇȓȠ 
ʌȠȣ εȓȞαȚ țȚ αȣτȩ δȚεșȞȫȢ ȖȞȦστȩ ȖȚα τȚȢ τȠȚȤȠȖȡαĳȓεȢ țαȚ τα ȖțȡαĳȓτȚ ȠȚ δȘȝȚȠȣȡȖȓεȢ 
ʌȠȣ ȕȖαȓȞȠȣȞ ȝȑσα αʌȩ τȘȞ țαȡδȚȐ τȦȞ ȖεȚτȠȞȚȫȞ, αȜȜȘȜȠʌȜȑțȠȞταȚ ȝε ʌȠȜȪ 
αȞτȚĳατȚțȠȪȢ τȡȩʌȠȣȢ ȝε τα țȠȝȝȐτȚα τȦȞ ȖȞȦστȫȞ δȚεșȞȫȢ δȘȝȚȠȣȡȖȫȞ graffiti.    
 ǲȞα σȘȝαȞτȚțȩ ȗȒτȘȝα εʌȓσȘȢ εȓȞαȚ Ș șȑσȘ τȘȢ ȖȣȞαȓțαȢ στȚȢ ȠȝȐδεȢ τȦȞ 
ȖțȡαĳȓτȚ țαȚ Ƞ ȜȩȖȠȢ τȦȞ ȑȡȖȦȞ σε σȤȑσȘ ȝε τȠ ĳȪȜȠ. ȆαȡȐ τȠ ȩτȚ Ș ʌαȡȐδȠσȘ τȠȣ 
ȖțȡαĳȓτȚ ȑȤεȚ ȑȞτȠȞα αȡσεȞȚțȐ ȤαȡαțτȘȡȚστȚțȐ αȣτȩ ʌȠȣ ʌαȡατȘȡȒσαȝε στȚȢ ʌȩȜεȚȢ 
ʌȠȣ εȟετȐσαȝε αȜȜȐ țαȚ στȘȞ ǹșȒȞα εȓȞαȚ ȩτȚ ȠȚ σȣȜȜȠȖȚțȩτȘτεȢ ʌȠȣ ȑȤȠȣȞ ȑȞτȠȞα 
ʌȠȜȚτȚțȠʌȠȚȘȝȑȞȠ ȜȩȖȠ εȓȞαȚ ʌȠȜȪ ʌȚȠ αȞȐȝεȚțτεȢ αʌȩ ȐʌȠȥȘ ĳȪȜȠȣ σε σȤȑσȘ ȝε 
ȐȜȜεȢ ʌȚȠ ʌαȡαδȠσȚαțȑȢ, ȚδȚαȓτεȡα στȚȢ ȞεȩτεȡεȢ ȘȜȚțȓεȢ. ǹȣτȩ ȩȝȦȢ εȓȞαȚ ʌȚȠ ȑȞτȠȞȠ 
στȘȞ ʌȩȜȘ τȠȣ ȇȓȠ țαȚ τȘȢ ȃȑαȢ ȊȩȡțȘȢ ʌαȡȐ στȘȞ ǹșȒȞα. 
 Ǿ ȠȚțȠȞȠȝȚțȒ țȡȓσȘ στȘȞ ǼȜȜȐδα ȑδȦσε στȠȣȢ țαȜȜȚτȑȤȞεȢ τȘȢ ǹșȒȞαȢ ȝȚα 
δεȟαȝεȞȒ șεȝατȠȜȠȖȓαȢ, ȝε στȠȚȤεȓα ʌȠȜȚτȚțȠȪ αțτȚȕȚσȝȠȪ țαȚ εȟȑȜȚȟε ȡȚȗȚțȐ τȘȞ ȒδȘ 
αʌȩ τȘȢ αȡȤȑȢ τȠȣ 90’ αȞαʌτȣσσȩȝεȞȘ ‘σȤȠȜȒ’ τȠȣ graffiti. ǹȣτȩ ʌȠȣ εȓȤε țȐȞεȚ 
δεȚȜȐ τȘȞ εȝĳȐȞȚσȘ τȠȣ αʌȩ τȚȢ ȖεȚτȠȞȚȑȢ τȘȢ δȣτȚțȒȢ ǹττȚțȒȢ țαȚ ȑȕȡȚσțε ʌȐτȘȝα 
στȘȞ hip hop țȠȣȜτȠȪȡα, ȑȖȚȞε ȝȑσα στα ȤȡȩȞȚα τȘȢ țȡȓσȘȢ ʌȠȜȚτȚστȚțȩ ȚδȓȦȝα ȝȚαȢ 
țȠȚȞȦȞȓαȢ σε ȪĳεσȘ. ȅȚțȠȞȠȝȚțȒ αȜȜȐ țȣȡȓȦȢ αȞșȡȦʌȚστȚțȒ. ǼțĳȡȐȗεȚ ȑτσȚ ȝε 
αȚȞȚȖȝατȚțȩ τȡȩʌȠ αȣτȐ ʌȠȣ ȠȚ αʌȜȠȓ ȐȞșȡȦʌȠȚ σȣȗȘτȐȞε αȜȜȐ țαȞεȓȢ δεȞ ȜȑεȚ 
εʌȓσȘȝα, ȖȓȞεταȚ Ș țȡαȣȖȒ τȦȞ τȠȓȤȦȞ σε ȝȚα ʌȩȜȘ ȕȠȣȕȒ. ǼȓȞαȚ τεȜȚțȐ τȠ ȕȒȝα ȖȚα 
τȘȞ αȜȜαȖȒ τȠȣ ʌȡȠσȫʌȠȣ τȘȢ ʌȩȜȘȢ, τȘȞ ‘εʌαȞαțατȐȜȘȥȘ’ τȘȢ αȜȜȐ ȝȑσα αʌȩ 
ʌȠȜȚτȚσȝȩ țαȚ Ȥȡȫȝατα. ȉȠ αȞτȓțȡȚσȝα ʌȠȣ ȑȤεȚ ȕȡεȚ στȘȞ țȠȚȞȦȞȓα τȠ αʌȠδεȚțȞȪȠȣȞ 
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ȠȚ ȓδȚȠȚ ȠȚ ȕαȝȝȑȞȠȚ τȠȓȤȠȚ σε țȐșε ȖεȚτȠȞȚȐ τȘȢ ʌȩȜȘȢ, τȠ șȑȝα αȣτȩ ȩȝȦȢ ȤȡεȚȐȗεταȚ 
ʌεȡȚσσȩτεȡȘ δȚεȡεȪȞȘσȘ. ȆαȡȐ τȠȣ ȩτȚ εʌȓσȘȝα Ș ȖȡαĳȒ στȠȣȢ τȠȓȤȠȣȢ ȤȦȡȓȢ ȐδεȚα 
șεȦȡεȓταȚ ʌαȡȐȞȠȝȘ δȡαστȘȡȚȩτȘτα, ȝȑσα αʌȩ ʌȠȜȜȑȢ ȑȡεȣȞεȢ αʌȠδεȚțȞȪεταȚ ȩτȚ 
αȣτȩ εȓȞαȚ ȝȚα țȠȚȞȦȞȚțȒ țατασțεȣȒ țȣȡȓαȡȤȦȞ ȞεȠĳȚȜεȜεȪșεȡȦȞ ȚδεȠȜȠȖȚțȫȞ 
ʌȡȠσεȖȖȓσεȦȞ ȖȚα τȘȞ ʌȩȜȘ. ǹȞτȓșετα τȠ δȚțαȓȦȝα στȘȞ ʌȩȜȘ εȝʌεȡȚȑȤεȚ τȠ δȚțαȓȦȝα 
στȘȞ εʌαȞαδȘȝȚȠȣȡȖȓα τȘȢ ʌȩȜȘȢ ȝȑσα αʌȩ σȣȜȜȠȖȚțȑȢ țαșȘȝεȡȚȞȑȢ δȡȐσεȚȢ ȩʌȦȢ 
αȣτȑȢ ʌȠȣ ʌεȡȚȜαȝȕȐȞȠȞταȚ στȘȞ τȑȤȞȘ τȠȣ δȡȩȝȠȣ.   
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